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EDITORIAL

Je fotka mitva?

Napriek tomu, Ze pandémia spésobena koronavirusom je vo svete stale v
plnom prade a nakazenych je viac ako 13 miliénov ludi, opatrenia v krajinach
sa uvoltiuji. Slovenska kultira a umenie v8ak trpia velkou krizou, a tato
oblast, ktora formuje mysle Slovdkov a Sloveniek, sa ocitla na poslednych
prieckach priorit nagej vlady. Je nielenze dlhodobo finan¢ne podhodnotena,
no pomaly, ale isto zadina byt posudzovana pod vplyvom vlady z ideologic-
kého hladiska, a tym je, bohuZial, nacionalizmus a kléricizmus. Aj ekonomic-
kym podhodnotenim sa vlida snaZi cenzurovat umelcov a umelkyne v
pripade nepodpory urcitych umeleckych projektov, rovnako ako sa to stalo

v pripade byvalej ministerky kultiry, krord odmietla podporu vsetkych
mensinovych LGBT umeleckych projektov v minulosti. Uvidime, ¢o nas ¢aka
v budicnosti v tomto ohlade.

Pocas poslednych mesiacov v karanténe bolo oblibené streamovat umelecké
aktivity cez internet. V praxi to znamenalo, Ze na kultdrne podujatia ste
mohli ist cez internet a dobrovolne podporit umelcov a umelkyne tym, Ze ste
im zaslali priamo vstupné alebo kapili si listky na takéto virtualne kultdrne
podujatie. Dokonca aj vernisiZze a vystavy sa presunuli na internet a mohli ste
sa virtudlne prejst po svetovych galéridch. Jednou z moznosti prezenticie
umeleckej tvorby na Slovensku bol aj kultdrny virtuilny festival Plody doby.
Ako hovoria tvorcovia projektu: , Vynimo¢na situdcia si vyzaduje vynimoc¢né
rieSenie” — preto ste si mohli pozriet koncerty, diskusie a divadelné predsta-
venia z vasho domova a podporit tak vybrangch umelcov a umelkyne. Na tejto
platforme sa vyskytol jediny formdt venovany fotografii. Bola to diskusia s
nazvom Fotografia s Andrejom Banom, ktory si do hodinového rozhovoru
vzdy prizval iného fotografa a volnym spdsobom hovorili o jeho tvorbe, Zivote
a zaroven premietali hostove snimky. Perfektny ndpad, ako odprezentovat
pricu stcasnej slovenskej fotografickej $picky pocas pandémie v online
priestore. AZ na maly zadrhel. Do rozhovorov boli pozvani iba muzi.
Moderator Andrej Bin oslovil Siestich muzov okolo $tyridsat- az patrdesiat-
ro¢nych, a to konkrétne Borisa Németha, Luba Stacha, Martina Kolldra, Alana
Hy?u, Tomki Némca a Petra Zupnika. Bola to ndhoda alebo zdmer? Potom
mozno nadobudnir pocit, akoby Zenské fotografky neexistovali alebo
netvorili, ak nedostdvaju priestor na rozhovory. Na vysokych skolach studuje
fotograficky odbor vzdy viac Zien ako muZov, no v medidlnom prostredi
nedostavajit dostatoény priestor. Verim, Ze je doleZité a spravne nediskrimi-

novat na ziklade pohlavia pri vybere do rozhovorov v médiach a je

-
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spravodlivé zviditeltiovat aj pracu Zien, mame ich na Slovensku totiz
dostatok. Preto som sa ako $éfredaktorka a fotografka rozhodla dat v tomto
Cisle Fotonovin $pecidlny priestor slovenskym Zenskym fotografkdm. Okrem
rozhovoru a portfélia si moZete preditat aj kratke rozhovory s matkami
fotografkami a rovnako v stélej rubrike 3-expozicia sa dozviete, omu sa veno-
vali Zenské fotografky pocas pandémie.

Okrem diskusie Fotografia s Andrejom Bianom vznikol aj novy video-ob¢asnik
spovedajici oblibenych sicasnych fotografov a fotografky s ndzvom , Fotka
je mftva“. Vytvorila ho mladd fotografka a dokumentaristka Soria Maletz,
ktord tieto kratke videorozhovory sama reZiruje, snima a strihd. Autorka
projektu mysli aj na Zenské fotografky a vyber ludi videorozhovorov je rodovo
vyvazeny. Doposial boli uverejnené styri rozhovory — s Lenou Jakubc¢akovou,
Andrejom Balcom, Janom Viazani¢kom a Dianou Takic¢Sovou. Sotia Maletz
spoveda vSetkych vystiznym a ddernym sposobom, odpovede respondentov
arespondentiek st stru¢né a patavé. V otazkach vzdy zaznie, aky mali prvy
kontakt s fotografiou, prvii dobrii fotku, prvy fotograficky vzor, ¢i preferuja
farebnd, alebo Ciernobielu fotografiu, ¢i je podla nich fotka mftva, ich
obltbeny Ceskoslovensky fotograf, akil tému si vyberajd, ich obltibena
fotografia, o momentalne obdivujd, radu pre zac¢iatoénikov alebo ¢i je pre
nich ddlezitejsia fotograficka kniha alebo vystava. St to velmi jednoduché
vSeobecné otazky, avSak o to inspirujicejsie odpovede. Pocas rozhovorov sa
premietaja nielen autorské fotografie host, ale aj snimky, ktoré ich inspiruja,
preto autorka ziroveri vzdelava aj vo svetovej fotografii, ak si zrazu mozete
pozriet vyber fotiek od Williama Egglestona, Josefa Koudelku a od podobnych
fotografickych hviezd. Je obdivuhodné, Ze Soria Maletz vytvorila tento
kvalitny projekt bez akejkolvek finanénej podpory a mézeme ho vidiet volne
na internete. Vytvorila ho pre radost, a zdroveri ako osvetu v prospech
stcasnej slovenskej fotografie. Dokazala tak, Ze fotka nie je mftva a napriek
celosvetovej neprajnej situdcii ma fotografickd scéna potencidl a je aktivna.
Pevne verim, Ze Sonia bude v projekte dispesne pokracovat a ziska si este viac
pravidelnych divikov a divacok.

Dorota Holubovd
Séfredaktorka
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Tableau Vivant - Ziva
fotografia

Téato pandémia ma zasiahla
prave v magisterskom
ro¢niku na Katedre
fotografie a novych médii
VSVU v Bratislave pocas
pisania teoretickej
arealizovania praktickej
Casti diplomovej price. Je

o névrate do prapodstaty,
spomaleni, prerasteni

s prirodou, ale aj o duch
ovnom znovuzrodeni
vjednote duse sveta.
Uprimne som mala chvilami
pocit, akoby si zo mria
vesmir robil doslova
srandu...

Zacdiatkom jiina na vystave
Tableau Vivant — Ziva
fotografia v Cepan Gallery
(2.6-15.7.2020, pod
zastitou centra Maly Berlin)
v Trnave sme spolu

s kuratorom Patrikom

Krajéovi¢om predsta-

vili mdj autorsky

koncept TOgrafii,

s ktorym pracujem

v ramci spominanej
diplomovej prace

Back to Animism.
Nosnou ¢astou vystavy
bola 170 x 110 cm velka
TOgrafia zloZena

z rozmanitej organic-

kej hmoty. Vytvorila

som ju priamo v
priestoroch galérie.
Nésledne tam bola
ponechand vonkajsim
ivndtornym vplyvom,
pracujic na svojom
vlastnom Zivote. Pomeno-
vala som ju Zem.

Zivot Zeme je velmi
dynamicky. Po par diioch sa
proti nej ludia obyvajici
priestory nad galériou kvoli
zapachu vzburili a Zem
musela byt okamZite
vynesena von. Este v ten isty

Pandémia koronavirusu k nim vtrhla uz takmer pred polrokom. I ked'je este priskoro bilancovat, ako nim zmenila priestor

nasho Zivota a tvorby, je jasné, Ze sa postavila doprostred trojuholnika fotografovaného, fotografujiiceho a na fotografiu
hladiaceho. Zdigitalizuje nase psychofyzické spoluzdiel'anie tvorby? Vznikne viac autorskych knih? Klesne spolocensky
dopyt po fotografii a zaéneme sa radsej venovat permakultiire? V akom momente zastihla nasledujiice tri autorky?

Ester Sabikova | Prelinanie Zeme | 2020

deri sme ju do galérie vratili
a prekryli sklenym krytom,
ktory mal zabranit tomu,
aby sa jej pach siril dalej.
Bohuzial sa do dvoch
tyzdniov celd tato situdcia
znovu zopakovala, no
tentoraz to uz bolo
definitivne a pdsobenie

Zeme v galérii som musela
predc¢asne ukondit.
Momentdlne na Zemi dalej
pracujem a bude st¢astou
finlnej instaldcie

Back to Animism.

Ester Sabikovd
fotografka
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Prochazime procesem kolektivni
halucinace

Zajimd mé, jak na nas vizulné ptisobi
vetejny prostor a co vSe nam ve své
kazdodennosti fika. To, co nis
obklopuje, neni sen, ale hmatatelny
projev urcité nédi vize. Jaké vize stoji za
obcas halucinogennimi vyroky nejen
reklam a co ndm vefejny urbanni
prostor chce Fict?

Pokud si sundame klapky k o¢f, které si
vét§ina z nas pracné vybudovala, aby
zakonité nepfisla o rozum, zjistime, Ze
misto ulicemi mést (nékdy i krajiny)
prochazime obfim ¢asopisem nebo
tunelem informaci. Ve skute¢nosti
podceriujeme vliv podoby prostiedi nds
obklopujictho, kterym se nechavime za
tichého souhlasu obestfit. Rozhodla
jsem se reagovat na toto vnitfni pnuti
autorskou knihou Kam o¢i tam hlava,
kterd odrdZi to, jaké vizudlni a
architektonické strategie jsou
uplatriovany za tcelem pozvolného
upevilovani represivniho systému
kontroly ze strany soukromého sektoru
a statu. Kniha je vizudlné experimen-
talné ladénou kritikou sou¢asného
stavu jak vefejného prostoru, tak mysli
zaplavené kvantitou informaci
ruznorodé kvality. Snazim se upozornit
na rostouci omezovani chovani
jednotlivce ve vefejném prostoru, jehoz
utvéreni z velké ¢asti uréuji
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Markéta Kinterova | Kam o¢i tam hlava | 2020

ekonomické zajmy. Publikace vysla asi
tfi tydny pred karanténou. Cas
pandemie vSe zménil a zastavil, coZ
v8ichni vime a miiZzeme to vnimat jako
dar tém, ktefi nebyli ohroZeni
nemocemi ¢i existencné, nebo jako
ranu tém, ktefi neméli to $tésti se
zastavit. Nejvétsi pozornost by mély
mit podle mého ndzoru matky
samozivitelky a obéti domaciho nasili,
které jsou z principu véci vzdy v pasti,
kterd je o to horsi, Ze je mnohym
neviditelna. Vedle jejich starosti mé

kvazi-vyCerpani fidit péticlennou

rodinu s dalkovym vzdélavinim,
domdcnosti, praci po nocich, komuni-
kaci se studenty a vlastni tvorbou
vypada jako titérné, a tak tomu také je.
Pandemie p¥inasi nové impulzy jako je
mensi ekologickd zatéZ planety, které
mne hluboce zajimaji, ale také zvlastni
dasledky jako je silici patriarchalni
moc. Ta sune mnohé Zeny za spordk, k
celodenni péci o blizni a v souvislosti s
tim ke klesajicim ptijmum. Je to
celospolecensky krok zpét, ktery navic

Zuzana Pustaiova | Interlude | 2020

vyse popsané minoritni skupiny
uzavird do jesté horsich klesti, ale
predevsim celkové spole¢nost ochuzuje
o potencial empatickych a novych
impulzl ze strany Zen (ano, takto
vnimam feminismus) bez nichZ se
nemuZe konat tplny rozvoj svobodné
obcanské spole¢nosti. Tak, a je to
venku.
Markéta Kinterovd
umelkynia a $éfredaktorka Casopisu
Fotograf

Veronika Marek Markovicovd
fotografka a kurdtorka

Interlude

Posledné mesiace boli zvldstne iné.
Zastavil sa nielen kultirny Zivot, ale
ciastocne aj ten moj tvorivy. Prvé
tyzdne ,korona krizy“ som sa neveno-
vala fotografii a aktivitim s riou
spojenym, ale vSetok ¢as som sustredila
do $itia rasok, ktoré boli nedostatko-
vym tovarom. Tato aktivita mi
pomahala sa mentalne odistit od
v8etkého diania navokol. Vela ¢asu som
venovala ¢itaniu nielen odbornych
knih, ale aj beletrie a objavovaniu
novych fotografickych artbookov.
Skvelé v tomto obdobi bolo, Ze vela
platforiem a organizicii preslo do
online priestoru a pripravili mnozstvo
prezenticii, rozhovorov ¢i kniZnych
festivalov vo virtudlnom priestore.
Clovek tak bol v bezpe&i doma a
neunikali mu udalosti, za ktorymi by
bezne cestoval do zahranicia. V
neposlednom rade som pocas tychto
mesiacov pracovala na najnovsej
fotografickej sérii s ndzvom Interlude,
ktord je st¢asrou mojej dizertacénej
prace na Katedre fotografie a novych
médii VSVU v Bratislave. Projekt je o
skimani aktudlneho stavu medzi
vyclenenim sa z pévodnej biologickej
rodiny a formovanim rodiny nove;j.
Nachidza sa niekde na pomedzi
spolocenského ocakivania, momental-
neho emocionalneho preZivania

a hladania zZivotného smeru. Fotografie
vznikaji analégovo na ¢iernobiely
material v prostredi domova a
domadcnosti, st ingpirované kazdoden-
nymi situdciami, s ktorymi som
konfrontovana. Nemeck4 platforma
EEP Berlin

(*Eastern European Photography
Berlin) tento mesiac uverejnila
fotografiu z tohto projektu, ¢im ho uz
teraz dala do povedomia §irsej
verejnosti. Aktudlne projekt finalizu-
jem, pracujem na poslednych detailoch
knihy s rovnomennym ndzvom

a pripravujem vystavu, ktora sa bude
konat v auguste v galérii Medium

v Bratislave, na ktorej budd mat divaci
moznost vidiet vyber fotografii

z projektu aj maketu knihy Interlude.

Zuzana Pustaiovd
fotografka



ROZHOVOR

OL)JA TRIASKA STEFANOVIC
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Olja Triaska Stefanovié (1978) pochadza z Nového Sadu v Srbsku. V roku 2007 ukon¢ila magisterské stidium fotografie

P

vateliéri Miloty Havrdnkovej na Vysokej skole vytvarnych umeniv Bratislave, doktorandské stiidium absolvovala v roku
2017 na Katedre intermédii a multimédii u Antona Cierneho. V roku 2015 bola Stredoeurdpskym domom fotografie
vyhlisena za fotografku roka. Pravidelne vystavuje na Slovensku aj v zahraniéi, v Ridiu FM moderuje diskusnii reliciu
o vizuilnom umenf a kultiire Triaska&Cejka_FM. Od roku 2019 je vediicou Katedry fotografie a novych médii na VSVU.
Vo svojej tvorbe sa venuje vzajomnym vztahom cloveka a priestoru. Jej aktudlnu vystavu Bratstvo a jednota, ktora sa

zaoberd problematickou historiu byvalej Juhoslivie a otizkami pamaiti a zabiidania, je mozZné vidiet v Galérii mesta

Bratislavy (Mirbachov palic) od 11. 6. do 13. 9. 2020. Kurdtorkou vystavy je Bohunka Koklesova.

Aka bola vasa cesta k fotografii?

V podstate som si velmi skoro
uvedomila, Ze chcem rozpravar
pribehy, ale slovo mi nestaéilo. Nikdy
som nekreslila ani nemalovala, ale uz
na zdkladnej skole som sa stretla s
fotografiou a magia tmavej komory ma
ocarila. Boli to 90. roky a digitdlna
fotografia bola este daleko od toho, aby
bola kazdodenne pritomna v nasich
Zivotoch. TakZe takto postupne to
prichddzalo. Velmi mi pomohla
skasenost z gymnazia, kde som
navstevovala rézne umelecké krazky,
robila som divadlo a performance v
réznych umeleckych skupinach. To
vsetko nakoniec vyustilo do toho, Ze
som si uvedomila, Ze fotografia je to,
¢o malo vzdy prevahu. A tak som sa
potom rozhodla, Ze ju pdjdem dalej
Studovat.

Vo svojej prici sa venujete architek-
tire a verejnému priestoru. Nositelom
pribehu vo vasom pripadne nie je
clovek, ale je to vlastne priestor,
architektira ¢i artefakt. Ako ste
dospeli k tomuto spésobu rozprava-
nia?

Dlho som to robila nevedome. Je to
velmi spojené s tym, Ze v beZnom
Zivote som sice extrovert, ale vzdy, ked
som fotografovala, tak som sa akosi
prirodzene od ludi vzdalovala.
Zavadzali mi. Vyhladdvala som
situdcie, kde som mohla byt iba
pozorovatelom. A na to bol priestor
idedlny. Druhd vec je, Ze ako emig-
rantka som sa musela nejakym
sposobom asimilovat do bratislavského
priestoru, v ktorom som sa ocitla.
Musela som ten priestor precitit. Cez
tie velké stbory, ktoré som tu urobila,
som sa zoznamovala s Bratislavou.

Na zadiatku bola v spolo¢nosti tiplnd
apatia. V roku 2002, 2003, ked som
zalala fotografovat a vizualne
analyzovat priestor, sa vobec nikto
nezaujimal o kultové priestory v
Bratislave, ktoré sii uz teraz vlastne
zbirané a neexistuji. Dopracovala som
sa k tomu aj preto, Ze vo mne osobne
vel'mi silno rezonovala strata osobného
priestoru, aj ked som si to v tych rokoch
este neuvedomovala.

Vyhladévala som najprv tie byvalé
priestory alebo diery v meste, a neskor
sa to stupriovalo tym, Ze som odcha-
dzala do simulovanych priestorov
(stbory Diery, Former spaces, Pink
shadows, This could be a place for a
nice life, Warnings from the Stage).
Stale som hladala, aki je pozicia
¢loveka v tom priestore, aky silny je
vplyv priestoru na ¢loveka a opacne, aj
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ked v fiom sdm ¢lovek nie je pritomny.
Préve t3 vyprazdnena architektiira
podla mnia diva divdkovi obrovsky
priestor na interpreticiu a preZitie
toho celého. Prve to ma na tom bavi
—kontake divaka s fotografiou.

Vasa najnovsia vystava Bratstvo
ajednota sa zaobera prelinanim
osobnej a historickej pamite v
kontexte rozpadu Juhoslivie. Kedy ste
sa zacali intenzivnejsie zaoberat touto
témou a ¢o bolo impulzom k vzniku

vystavy?

Této téma bola vo mne stile pritomna,
ale ja som nebola pripravena na to, aby
som s fiou pracovala. Na prelome rokov
2013 a 2014 som sa zacala pytat samej
seba na svoju identitu - kto vlastne som
a ako som sa asimilovala do tejto
spolo¢nosti. Stvisi to asi s tym, Ze zacal
prichddzat ¢as, ked som uz pomaly Zila
dlhsie na Slovensku ako v krajine, kde
som sa narodila. A tito jednoduchd
otdzka —kto som — ma vlastne vratila
spat do mojej pamaite a zacala otvarar
spomenuté témy. Ta moja cesta spat
ma zacala fascinovat a pomaly som
zacala tvorit ten pribeh. Zacala som na
tom intenzivnejsie pracovat a postupne
som ukazovala jednotlivé kapitoly tohto
pribehu. Boli to men§ie vystavy, a tak sa
ta téma pomaly vyvijala. Midm z toho
procesu dobry pocit, pretoZe som sa
nepondhlala, ale dala som si ¢as, aby
som to komplexnejsie prepracovala.
Ked sa vraciame do svojej osobnej
histérie, moZe to byt traumatické,
pretoZe otvarame traumatické udalosti.
Tym, Ze ¢lovek odisiel zo svojej krajiny,
uzatvoril v sebe jednu kapitolu. Musela
som postupne znova otvarat vsetky tie
dvere, ktoré som za sebou zavrela,

a musela som to robit pomaly, aby som
sa na seba dokdzala pozerat z odstupu
a aby som mohla pragmatickejsie
narabat's tou emdciou, ktorii to
prinesie. Aby ta emécia nebola
prvoplanova, ale ziroveri bola stile
pritomna. Hovorim to tak, Ze v tomto
projekte som ja sama javisko aj
hladisko.

TakZe si myslite, Ze prave skiisenost’
emigrantky vim pomohla uchopit tii
tému?

Urdite, pretoZe zmena osobného
priestoru je obrovska skisenost. To
nebolo ako teraz, Ze odchddzame
$tudovat, pretoze mame volné hranice
amdzeme si vyberat. Je iplne iné, ak
¢lovek v osemnastich rokoch odide zo
svojej krajiny, pretoze chce lepsi Zivot,
nechce byt v tom uzatvorenom
systéme, v anarchii, v diktatare, kde

mu je dlho aj osem hodin, a nie este
dalsich 5 alebo1o rokov. Pretoze my
sme vtedy vobec netusili, kolko to
vSetko este bude trvat. TakZe prave to,
Ze Zijem na Slovensku, mi pomohlo,
aby som to vobec mohla spracovat.
Myslim si, Ze skdsenost zo Zivota na
Slovensku mi priniesla istd objektivitu
a §irsi, uz stredoeurdpsky kontext.

Co pre vis osobne znamenal rozpad
Juhoslavie? Ako ste to vnimali vtedy a
ako to vnimate teraz?

Rozpad Juhoslévie som vnimala ako
velkd stratu slobody a identity. Nas
vychovali v juhoslovanskom duchu, to
bola nasa narodnost. Nemuseli sme sa
na tradoch identifikovat, ¢i sme Srbi,
Chorvati, Bosniaci, Albanci alebo
Madari, mohli sme zakrizkovat, Ze
sme Juhoslovania. V roku 1991 vSak ta
kolénka zmizla, zacali nas rozdelovart
podla nirodnosti a robit presné
Statistiky, $tat sa zacal zmengovar
arozpadédvat a pre nds zacala obrovska
trauma — uvedomenie si toho, Ze
vtedajsi prezident Srbska Slobodan
Milosevi¢ svojou politikou ,,velkého
Srbska“ a svojim chorobnym naciona-
lizmom v spojenti s diktatiirou vyvolava
etnickd vojnu a vedome nas vedie do
najvicsej ludskej tragédie od 2. svetovej
vojny. Uvedomenie si, Ze 70 km od
nasho domu sa bojuje, Ze tam stra$nym
sposobom zomieraji ludia, Ze kazdy
der prichddzaji uteCenci, Ze mame
restrikcie, Zijeme v diktatdre a priamo
sa pozerame na Gplny rozpad a rozklad
$tatu. Vtedy ¢loveku ani nedochidza,
aké je to celé stragné, pretoze musi matr
silu {st dalej.

Skor sa na to skiiSam teraz pozerat cez
mojich rodi¢ov, pretoZe vtedy mali
tolko rokov, ako mam ja teraz, a ja som
mala tolko, ako ma teraz moja dcéra.
Pomaha mi to predstavit si lepSie tit
situdciu— ich, ako mladych ludi, ktori
zrazu prisli o vietko — idedly, priatelov.
Mali strach o ns, stratili pracu, dalSiu
nedostali, ale museli Zivit rodinu.
Myslim si, Ze v kone¢nom désledku nés
to ako rodinu posilnilo. Boli sme
natolko silni, Ze sme si povedali, Ze sa
vlastne mozeme aj rozdelit, a rodicia
ma pustili na Slovensko. Ja som
vyrastla vo velmi otvorenej a demokra-
tickej rodine, ktora bola od zaciatku
proti vojne. Nemusela som zapasit

s rodi¢mi a ukazovat im, Ze vojna je zl4,
pretoZe to boli prave oni, ktori ma vzdy
viedli k tolerancii. Za to som im strasne
vdacna, pretoZe mnoho mojich
kamaratov také Stastie nemalo, ich
rodic¢ia boli podporovatelia Milosevi¢a
a tym padom aj vojny. Bolo to velmi
tazké obdobie, ale pre mila bolo

zaroveri aj velkym prinosom, pretoze
prave moji rodi¢ia mi dali celoZivotnit
misiu — byt aktivna v rdimci ob¢ianskej
spolo¢nosti a vazit si mier a demokra-
ciu. Naudili ma, Ze nésilie a nacionaliz-
mus ni¢ dobré neprindsaji.

Vystava Bratstvo a jednota bola
dokoncéend v ¢ase pandémie. UZ pred
tym boli v spolocnosti nacionalistické
tendencie nielen v nasom regiéne

a zd4 sa, Ze prave pandémia tieto
tendencie este posilnila. Vasa vystava
sa tym stala nahle este vaktualnejsou.

Bola to zvlastna situdcia v spolo¢nosti.
Ocitli sme sa v izolacii a nevedeli sme,
ako dlho bude trvat a aké bude mat
désledky. V. momente, ked sa mala
uskutoénit vernisiz, sme vlastne
nevedeli vobec ni¢. Myslim, Ze pre
tvorcu je to velmi naro¢na situdcia
—nevediet ¢i a kedy sa uskutocni to
,,grande finale, vernisdz, po ktorej uz
vystava bude Zit vlastnym Zivotom. Ten
nudzovy stav ma v podstate vratil k
definovaniu, ¢o tento termin vlastne
znamend — ¢o je to izolacia, ako rozlisir
nadzovy stav od vojnového stavu.
Myslim, Ze prave ta izolacia je ovela
viac citelna teraz, ked ju navstevnik
moZe precitit na ziklade vlastnej
skasenosti. V dobe pred koronou sme
7ili vo vel'mi otvorenom svete, hranice
boli otvorené, mohli sme cestovat, a
vbbec sme sa nezamyslali nad tym, Ze
by to zrazu mohlo prestat fungovat. Ze
sa budeme musiet vratit domov,
repatriicie, uzatvaranie systému

a nastup ne¢akanych zmien a neistot.
Pre psychiku ¢loveka st to velmi
ndroc¢né veci a je otizne, ako tato
sktsenost bude dozrievat.

Pozorne som sledovala, ako politicki
lidri v strednej Eurdpe vyuZivaja
pandémiu na upevnenie svojej
politickej moci. V rdmci ochrany
ob&anov pred pandémiou zacali
pouzivat stratégiu ,,branit si vlast®, a
tym zaroveil podporovat rast naciona-
lizmu, strachu z cudzincov, ndrodnost-
nych mensin ¢i uteCencov.
Nacionalizmus je v strednej Eurdpe,
bohuzial, stile pritomny a myslim, Ze je
to aj tym, Ze nemame jasne definovany
vztah k histérii, mélo sa rozpravame

o minulosti a vysoké percento obéanov
ver{ kon$pira¢nym tedridm. Nemali by
sme zabudat, Ze v ¢ase krizy sav
spolo¢nosti $iria konspiracéné tedrie
ovela rychlejsie a Ze rézne individud

v online priestore spochybriuji veci,
ktoré by sa v sti¢asnej dobe spochybiio-
vat absoldtne nemali. Ten ich ,,konspi-
raény virus®, ktory §iria, je rovnako, ak
nie viac, nebezpe¢ny ako korona.

Preto sa na svojej vystave zaoberdm
otazkou minulosti a analyzou dopadov
nezdravého nacionalizmu. Hned pri
vstupe je velkoplosnd fotografia mojej
rodiny, na ktorej vidime, Ze to, ¢o sa
stalo, je nieCo velmi redlne. Nemusim
tam byt ja, aby som bola rozpozna-
telnd, st tam 4 ludia a tento pribeh je
vlastne o nich.

Miia zaujala na vystave jedna vec
—absencia akejkolvek nostalgie za
Juhoslaviou.

Je to tak. Som rada, Ze to hovorite. Nie
je tam Ziadna nostalgia. St tam, ja to
volam, pribehy detstva. To je nieco
tplne iné ako nostalgia. Nostalgia je
idealizovanie minulosti. Ludia si
idealizujt Juhoslaviu, pretoZe sa
nachadzaji v este vicsej biede ako

v roku 1997. A za to mdZu politici — Ze
neprebehli potrebné reformy, Ze je
pritomna obrovskd korupcia, kliente-
lizmus, kupovanie hlasov, ale hlave ze
sa systematicky nepracovalo

s vyrovnanim a konfrontaciou s
nedavnou minulostou a s definovanim
vojny.

Doteraz st tam nevyrovnané veci. Ja
nostalgiu od tohto celého absolttne
oddelujem a ani ju neriesim. Zaoberdm
sa otdzkou pamiti a zabddania.

K vystave Bratstvo a jednota vyjde aj
kniha, ktorej krst je naplinovany na
september. Podla ¢oho si volite
médium na spracovanie svojej témy? A
podla ¢oho si volite formu umeleckého
vystupu?

Projekt Bratstvo a jednota som od
zaliatku chcela prezentovat prave cez
knihu, pretoZe ¢istd dvojstrana je pre
mila obrovskd otvorena platforma, kde
mozZem slobodne kombinovat rézne
pribehy. Ale zaroven som chcela, aby
vznikol aj vystavny stibor. Cela vystava
bola robena pre Mirbachov palac, ktory
patri Galérii mesta Bratislavy. Na
vystave spolupracovala ako kurdtorka
histori¢ka umenia Bohunka Koklesova,
ktord je zaroven prizvana aj ako hostka.
Jej Cast vystavy ukazuje nastup
totalitnych rezimov v byvalom
Ceskoslovensku v rokoch 1938 —1948

a analyzuje otazku bratstva a jednoty
medzi Cechmi a Slovikmi. Mala som
maketu galérie a skoro rok som riesila,
ako uchopit ten pribeh, aby som dala
fotografiam dostato¢ny priestor a
zaroven ukazala to, ¢o ukazat chcem.
Pohrala som sa s formdtmi aj adjusta-
Zou. V knihe bude zas ovela viac
informécii - budd tam archivne
fotografie, a aj tie pribehy detstva buda
ovela intenzivnejsie. Zaroven v§ak
privoldvam odbornikov — spisovatelov a
historikov umenia, ktori mi do knihy
prispeju svojimi esejami na tému
identita, pamit, zabudanie ¢i rozpad
statu.

TakZe vas k tomu priviedla potreba
nejakého komplexnejsieho vystupu.

Ano. A tie% som chcela, aby to malo este
iny, $irsi kontext. Paralelne, v rovna-
kom Case, sa rozpadli dve krajiny

— Ceskoslovensko a Juhoslavia. V rovna-
kom ¢ase to preZivali moji rovesnici

v Juhoslavii aj v Ceskoslovensku. Preto
som oslovila autorov z Ciech a zo
Slovenska, aby mi do knihy napisali
texty. O Juhoslavii rozprava moja
fotograficka esej a texty budd od
autorov Martina M. Simecku, Andreja
Bana, histori¢iek umenia Mileny
Bartlovej a Bohunky Koklesovej.

Vasa vystava je v podstate vel'mi
minimalisticka. V kontexte tej knihy je

to vlastne velmi okresané. Ako ste
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pristupovali k zostavovaniu samotnej
vystavy?

Bolo velmi razké to eliminovat. Za

6 rokov som precestovala cely ten
priestor, ktorého sa to tyka, a ten
material je obrovsky. Nikdy vsak
nevyberdm po vizuilnej stranke, ale po
obsahovej. CiZe najprv si urobim
konstrukeiu alebo vystavbu tej vystavy,
a to tak, Ze si vytvorim akési minikapi-
toly. Potom si k nim priradim zdkladné
fotografie, ktoré sa tykaji jednotlivych
tém. A potom uz vyberdm z tychto
fotografii. Jediné, ¢o so vedela od
zaliatku, bolo, Ze som chcela, aby ta
vstupna miestnost bola velmi osobna.
Tie ostatné fotografie st bez ludi, hoci
¢lovek je tam stale pritomny. Popisky

k nim st moje vlastné texty, je to prepis
z mojich dennikov. Denniky som si
pisala vlastne uz od zakladnej skoly,

od zadiatku som mala pocit, Ze musim
vSetko zaznamenavat. Ale vébec som
netusila, Ze sa tie denniky neskdr stant
mojim in$pira¢nym zdrojom. A zrazu
som si otvorila dennik z obdobia, ked'
som mala 13 — 14 rokov, a videla som ten
dospelacky slovnik, ktory som vtedy
pouzivala. Moja dcéra, ktord je vtom
veku, takéto slova napriklad vébec
nepozna. Embargo, sankcie, restrik-
cie... pre mna to bol kazdodenny
slovnik, a prave uvedomenie si tohto
mi prislo po tych 30 rokoch velmi silné.
A to mi potom sldzilo ako inspira¢ny
zdroj pri zasahovani do tych artefaktov.
Nechcela som robit nejakd muzeilnu
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expoziciu, pretoZe to je prave to, kde sa
potom objavuje td nostalgia. TakZe ja
som sa snazila spojit velké a malé
dejiny prave pomocou tychto zisahov.

Momentalne ste vediica katedry
Fotografie a novych médii na VSVU,
prave vtychto diioch uplynie vas prvy
rok v tejto funkcii. Ako ste zvladli
pandémiu?

Myslim, Ze to bolo po prvykrat od
zaloZenia Skoly, ked'sa celd VSVU
kompletne uzavrela. Pre vSetkych
zamestnancov a aj Studentov to bol
velky Sok. Museli sme sa rychlo
prispdsobit situicii, pomohla nim vsak
stcasnd digitalna doba. Na zaciatku
boli video konzulticie nie¢o nové,
zaujimavé, po ¢ase nadm vsak zacal
chybat osobny kontakt. Chybalo nim
stretivanie sa v $kole, je predsa len iné,
ked'sa tvori v komunikdcii so spolu-
Ziakmi a pedagégmi, ako z detskej izby
vrodnom meste. Nie kazdého takito
situicia kreativne nastartuje. Snazili
sme sa, aby sme ako $kola mali stéle td
istli tiroven, a to isté sme ocakavali od
Studentov. Motivovali sme ich k tomu,
Ze vSetko mézu kreativne vyuzit, vieme
v8ak, Ze nie pre kazdého to bola lahka
situdcia. Nevieme, v akej situdcii sa
ocitla rodina $tudentov, &iZe boli tu
rézne aspekty, ktoré sme museli
zohladnit, ale podarilo sa nim ukondéit
semester podla planu. Vedenie skoly
nds velmi podporovalo a motivovalo a
myslim, Ze sme teraz ako institdcia na
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pripadntt druht vinu dobre pripraveni.
Posilnili sme tieZ komunikiciu cez
socidlne siete, nasli sme si novy
vizualny jazyk a zacali sme tplne inak
komunikovat. Pozitivom bolo, Ze sme
sa dokazali prispdsobit a vieme si viac
vazit nas spolo¢ny Cas straveny v
ateliéroch. PretoZe ten najsmutnejsi
priestor, ¢o moZe by, je $kola bez
Studentov. Bola som sa tam pocas
pandémie pozriet a bol to vyprazdeny,
tichy a stra§ne smutny priestor.

Na katedre fotografie ste zacali
Studovat'v roku 2000, na skole teda

s prestivkami pésobite uz takmer

20 rokov. Ako sa za toto obdobie
zmenilo stildium? St dnesni studenti
ini, ako ste boli vy?

Myslim si, Ze v nieCom je to stile
rovnaké. Zaroven je vSak kazda
generdcia trochu ind, pretoze pricha-
dza s inymi skdsenostami. Ovela viac
sa stretdvame s tizbou Gplne sa
ponorit do fotografického média,
analyzovart ho a uchopit ho zo vSetkych
stran a kreativne s nim pracovat.
Vidime, Ze si studenti vaZia, Ze mozZu
studovat na umeleckej skole, pretoze
dnesnd doba je v nieCom ovela
komplikovanejsia a taz§ia. Diapazén
vysokych 8kol, kde sa dd v Eurdpe
studovar fotografia, je naozaj siroky.
Mnohi $tudenti odchddzaji studovar
do zahranidia, ale myslim si, Ze ti, ¢o si
vyberti VSVU, ocefiujd prave to, Ze sa tu
mozu medzi sebou stretavat v ramci

réznych odborov a spolupracovat aj

v ramci inych médii, ako je malba,
socha, textil ¢i grafika. Nage médium je
zivé médium, ktoré sa stile rozvija aj
na zaklade neustdleho technologického
vyvoja, takZe je dolezité, aby sme to
reflektovali aj my ako gkola. Studenti

v sti€asnosti viac vychidzaja do
priestoru, je ovela viac interdisciplindr-
nych projektov, pracuji s réznymi
materidlmi a je pritomny silny ndvrat k
analdgovej fotografii a historickym
fotografickym technikdm v prepojeni s
digitalnou technolégiou. Tato
generdcia ovela viac riesi environmen-
talne problémy a to, ako moéZe aj
umenie slizit a pomédhat tejto dolezitej
téme, o je velmi pozitivne. Nasi
$tudenti st velmi zapojeni do fungova-
nia katedry, uvedomuju si, Ze prave oni
st t4 katedra. St aktivne zastipeni na
vytvarnej scéne, vela vystavuji aj v
réznych alternativnych priestoroch, z
¢oho mam velkd radost. Pretoze tak to
ma byt. Neza¢iname hned v SNG,
naopak, mali by sme ziskavat ¢o
najviac rdznych skisenosti a neustéile
na sebe pracovat.

Na Slovensku je vyse 8o strednych
$kél, ktoré majii aspori jeden umelecky
odbor. A rovnaky trend je aj na
vysokych skolich. Stiidium umenia sa
stava c¢oraz dostupnejsie. Kedysi to
bola exkluzivna zaleZitost, teraz sa
vSak zda, Ze studentov umenia
neustile pribiida.

Je pravda, Ze je Coraz viac umeleckych
strednych $kol, zaujimavé vsak je, Ze
my mame vela uchddzacov o §tadium
prave z gymnazii. Samozrejme,
Studenti si musia uvedomit, Ze sa
neuplatnia, ked zaént s fotografiou
pracovat az v momente, ked dostant
do ruky diplom. Je ddlezité, aby zacali
uz od prvého roénika pracovat na svojej
umeleckej kariére, a my sa zas snazime
ich motivovat, aby sa nebli réznych
strazi a projektov na Slovensku aj
v zahranic¢i. Chceme, aby posielali svoje
prace mimo $koly a konfrontovali sa.
V ramci nasej skoly robime pravidelne
Dni otvorenych dveri, aby sa budaci
$tudenti mohli oboznamit s tym, aka
fotografia sa u nds robi. My mdme v
rdmci povinnych predmetov GZitkova
fotografiu, kde sa naucia potrebné
technické zrucnosti, ktoré im neskor
pomoéZu uplatnit sa na fotografickom
trhu. Okrem toho - kazdy semester
vystavuju a prezentuji vysledok svojho
kreativneho procesu, ktory vznikol v
ramci ateliérovej vjucby. Na nasich stu-
dentoch velmi oceniujem ich verbalne
zdatnosti a vedomosti, to, Ze majd
zaujem diskutovat a vedia odprezento-
vat vystavny sibor. Pre mna ako
pedagdga je to velmi vynimoc¢né a
vzacne. Moznost diskutovat s nasimi
$tudentmi a neustdle otvarat nové
témy ma neskutocne obohacuje,
postiva dopredu a ukazuje mi, ¢o vietko
sa eSte mam ucit.

Jana Gombikovi

fotografka
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MESTA BEZ
NAS ATICHE
MESTO

st historickym dokumentom

Nazov: Mesta bez nis

Miesto: Hviezdoslavovo nimestie

v Bratislave

Autori fotografii: Karel Cudlin

a Peter Korcek

Termin: 13. 5. 2020 — 30. 6. 2020
Organizétori: Ceské centrum spolo¢ne
s radnicou Starého mesta a ¢eskou
ambasiddou

O tohtoro¢nej smrtiacej koronaviruso-
vej pandémii vie mnoZzstvo ludi na
celom svete. V Cesku a na Slovensku
véetci od skolkarov po seniorov,
pretoZe na niekolko mesiacov a vo
v8etkych oblastiach vyrazne ovplyvnila
i obmedzila ich kazdodenné Zivoty.
Na obdobie zdkazu chodit do Skoly a
zamestnania, nemoznost vyuzivat
rbézne sluzby ¢i vjrazné obmedzenie
pohybu a nakupovania ¢asom
zabudneme a za desatrodia si spome-
nie malokto. Pripoment ndm to iba
dokumenty doby, ktoré opar
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VYSTAVY

potvrdzuja historicky vyznam i
dolezitost fotografie.

Koronavirusové podoby a ich d6sledky
nam pribliZili dve vystavy. V Bratislave
na Hviezdoslavovom niamesti od

13. méja do 30. jina 2020 Karel Cudlin
a Peter Korcek v spoloénom medzina-
rodnom projekte Mesta bez nis.
Expoziciu instalovani medzi stromami
na vel'mi frekventovanom mieste si
pozrelo ovela viac ludi ako v nejakom
vnutornom priestore, navyse v ¢ase
$tatom nariadenej obmedzenej
galerijnej ndvstevnosti. Obaja autori sa
dokumentérnej fotografii venujit
dlhodobo.

Aj ked na malej bratislavskej vystave bol
pomerne pestry vyber diel so situa-
ciami ludi i architektiry objektov

a urbanizmu mestskych priestranstiev,
uvital by som viac fotografii z takejto
velkej a razko opakovatelnej tematickej
prileZitosti.

Karel Cudlin (1960) v rodnej Prahe
fotografoval ludi — jednotlivcov a malé
skupinky prvykrit v ¢eskej i slovenskej
histérii s povinnym riaskom na tvari.
Na ¢iernobielych zaberoch je takto
netradi¢ne Ciasto¢ne zahalena
telefonujtca dievéina, na prazdnej
cestnej krizovatke osamely turista
tahajici kufor, bezdomovec leZiaci na
chodniku kimi holuby, milenecké
dvojice sa talia k sebe a seniori relaxuju
v parku vedla seba sediac alebo stojac v

predpisanych odstupoch. Vsetci
dodrzali zdravotné nariadenie ochrany
tvare.

Na rozdiel od tohto osobného fotografa
byvalého prezidenta Viclava Havla

a drzitela osemndstich cien vo
fotografickej surazi Czech Press Photo
0 20 rokov mladsi Peter Korcek
unikitnu dobu zve¢nil farebnymi
zabermi. Dokumentoval Gplnit
prazdnost bratislavskych verejnych

priestranstiev bez ludii dut. Také st
nezvyc€ajne raritné pohlady na volna
Stefanikovu ulicu, tri neuzavreté cesty
po Moste SNP, otvorené velkoplosné
parkovisko, priestor pred hlavnou
Zelezni¢nou stanicou. Vnutrajsok
velkého ndkupného centra spestruje
iba ludska socha a Gplne prazdno je i
pred Domom odborov. Uzavretost ludi
v bytoch potvrdzuje pohlad na panelak
s 228 prazdnymi balkénmi.
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Dalsie zabery z tohto cyklu mestského
vyludnenia slovensky fotograf Peter
Korcek prezentoval na vystave v
multimedidlnom priestore pre sti¢asnd
kultdru Nastupiste 1-12 v Topol¢anoch.
Pod ndzvom Tiché mesto prebehla od
15. mdja do 25. jina 2020 v kuratorskej
koncepcii Jany Babusiakovej.

Pavol Erdziak
publicista
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ZNETVORENY
SVET.

Histdria stredoeurépskej
fotografie 1838-2018

Autor: Adam Mazur

Titul: Znetvoreny svet. Historia
stredoeurdpskej fotografie 1838 — 2018
Vydavatel'stvo: TAIWPN
UNIVERSITAS

ISBN 97883-242-3176-8
e-ISBN 97883-242-6404-9

MoZe byt kniha o fotografii zdrojom
diskusie o potrebe nadnirodného
konceptu komunity, pribehom idey
slobody, poukdzanim na slept ulicku
nacionalizmu, a ziroveni pribehom
stifasnej fotografie vyrozpravanym
formou fascinujicich anekdot,
namiesto suchych faktov, tak ¢astych
pre akademicky jazyk? Ukazuje sa, Ze
moZe. Prave takym dielom je kniha
Adama Mazura Znetvoreny svet.
Histéria stredoeurdpskej fotografie
1838 — 2018, ktort vydalo vydavatelstvo
Towarzystwo Autoréw i Wydawcdw
Prac Naukowych UNIVERSITAS v
Krakove v roku 2019. Mazur ma
doktorit z humanitnych vied, je
historikom umenia, amerikanistom a
odbornym asistentom na Fakulte
fotografie Umeleckej akadémie v
Poznani (Uniwersytet Artystyczny w
Poznaniu). Autor Znetvoreného sveta je
tiez kurdtorom, redaktorom rdznych
antoldgii a katalégov, ako aj redakto-
rom textov a knih venovanych
sifasnému umeniu. Specializuje sa na
fotografiu, ktorej zasvitil okrem iného
knihy Kocham fotografie. Teksty z lat
1999 —2009, Historie fotografii w Polsce
1839 2009, Decydujacy moment. Nowe
zjawiska w fotografii polskiej po roku
2000, Po koricu fotografii. Mazurove
vedecké a kuratorské aspechy st uz
samy osebe dostato¢nou zirukou
kvality jeho poslednej publikicie
venovanej stredoeurdpskej fotografii.
Kniha je rozdelena na dve Casti —v prvej
nijdeme usmernenia tykajice sa
metodolégie vyskumu, kde sa autor uz
pocas prace s materiilom pokisa
zadefinovar, ¢o presne znamena
strednd Eurdpa. Je to tazka tloha,
pretoZe, ako sim autor hovori,
yzadefinovanie tohto priestoru na
zaklade epochy Zeleznej opony je sice
zvodne puristické, ale zaroveri
nezluditelné s historickymi skuto¢nos-
tami“. Mazur spochybriuje post-jaltské
usporiadanie regiénu, a tym padom aj
tvrdy rimec geopolitickej reality, z
ktorého by autori v ramci svojej tvorby
nemali vychddzar. Likvidita a prienik,
tak charakteristické pre tento regién
sveta, rozorvany rozliénymi konflik-
tami, nie st prizna¢né iba pre tvorcov,
ale prind$aju dalsie problémy aj
vedcom, ktori by cheeli katalogizovat
umelcov podla nirodnosti. Ako pise
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autor, je to prave mnohost v jednote, ¢o
je pre stredoeurdpsku fotografiu
charakteristické. Dobrym prikladom
moéZe byt Jan Buthak, ktory, hoci sa
narodil v cirskom Rusku, na tizemi
stcasného Bieloruska, do rodiny
potomkov polskej $lachty a zaoberal sa
fotografovanim Vilniusu, je uznivany
za otca polskej fotografie. Jeho pribeh
nie je jedineny, naopak, pre tento
regién je vo velkej miere symptoma-
ticky. Ako teda vyrozpravat pribeh
fotografie z tak Specifického regiénu a
nesklznut pri tom do patosu & maniery
akademika? Mazur nachidza rieSenie
vo vybere anekdoty ako formy
rozpravania. Pristupuje k problému
podobne ako Barthes, ktory hovori, Ze
ytak ako fotografie spomalujd histériu,
aj anekdoty puataji pozornost iba na
kratku chvilu. Pri zostavovani
stredoeurdpskej historiografie si obraz
aj text, zostdvajuic v ambivalentnom
vztahu, vyZaduji od prijemcu udrzanie
zodpovedajiceho rytmu aj napitia. Na
druhej strane nekorektny humor
anekdoty chrani fotografiu pred
melancholiou, a predovsetkym brani
nostalgii. Fotografia, ¢asto interpreto-
vana ako smito¢né umenie, vdaka
anekdote straca absolatny rozmer.*
Hermeneuticka analyza a ¢asto
anekdoticky opis, to st metddy, ktoré
Mazur vyuziva pri analyze viac nez 140
fotografii nachadzajuicich sa v knihe.
Zoradené chronologicky — zacinaju
prvym daguerrotypom z roku 1938 a
koncia v roku 2018 obalkou prvého
pol'ského Vogue, ktorej autorom je
Juergen Teller — rozpravajii vybrané
snimky nielen hist6riu fotografie, ale
tiez historiu strednej Eurépy. Kazdej z
fotografii venuje Mazur néleZitd
pozornost, sprevadza Citatela
tajomstvami ¢itania obrazu,

1838-2018

Adam Mazur
OKALECZONY
Historie fotografii
Europy Srodkowe;

upozornuje na malo zname detaily ¢i
fakty zo zivota fotografa a podrobnosti
tykajtce sa historického kontextu,
vykazujic pri tom vynimo¢nd erudiciu.
Vynikajtci vyber fotografii, kde sa
ikonické obrazy stretivaji s tymi menej
znamymi, krdsa sa miesa s krutostou a
kazdodenny Zivot ziskava formu poézie

universitas

— to vietko tvori pribeh, ktorého cielom

je zaujat nielen mald skupinu
akademikov, studentov ¢ milovnikov
fotografie, ale kazdého, kto by chcel
spoznat histériu istého regiénu
vyrozpravani z inej perspektivy.
Piotr Ggska
fotograf

‘
A

’

Olga Chernysheva | Hires
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FESTIVAL

LA CACILLY

TRETI ROCNIK
FESTIVALU LA
GACILLY-BADEN
PHOTO 2020

Nézov: La Gacilly-Baden Photo
Trvanie festivalu: 14. jila 2020 — 26.
oktébra 2020

Miesto: Baden, Raktisko

Vagsina velkych medzindrodnych
fotografickych festivalov je tento rok
zrusend kvoli pandémii koronavirusu.
Po patdesiatich rokoch musel byt
zruseny obldbeny svetovy fotograficky
festival Rencontres d’Arles, kedZe
mnoho vystav je kazdy rok instalova-
nych v interiéroch. Festival La Gallicy v
Badene ma v8ak oproti ostatnym
fotografickym festivalom obrovskit
vyhodu. V3etky jeho vystavy si moZete
pozriet pod holym nebom a st
orientované na exteriér malebného
kipelného mestecka Baden kasok od
Viedne. Tento najvacsi fotograficky
festival v Eurdpe je otvoreny kazdy rok
az Styri mesiace a venuje sa inej téme
so silnou humanistickou orienticiou a
vztahu medzi ludmi a ich Zivotnym
prostredim. 31 vystavnych instalacii sa
nachadza po celom kiipelnom
mestecku, od informaéného centra
prejdete na Brusattiplatz cez centrum
mesta Baden a parky Doblhoffpark,
Gutenbrunner a Kurpark. Dokopy si
moZete pozriet aZ sedem kilometrov
vystav, viac ako 2000 snimok na
rozlohe aZ do 280 m2, festival navstivi
kazdoro¢ne viac ako 230 tisic ndvstev-
nikov.

Ked?Ze festival vznikol z hlbokého
presvedCenia zaoberat sa budicnostou
nasej planéty a spdja vSetky fotogra-
fické Zanre, od kvalitnej fotoZurnalis-
tiky cez dokumentarnu fotografiu az
po fotografiu umeleckd, kazdy si pride
na svoje. Prvy ro¢nik v roku 2018 bol
venovany téme Milujem Afriku, druhy
ro¢nik sa zameral na environmentélne
témy s ndzvom Hymna Zemi. Hlavnou
tohtoro¢nou témou je heslo ,Nikdy to
nevzdivaj” a renesancia, resp.
znovuzrodenie v zmysle angaZovanosti
vystavujicich fotografov a fotografiek,
ktori sa postavili za nasu planétu a
venujd sa environmentalnym témam
rovnako ako aj zakladatel festivalu
Jacques Rocher, ktory sa venuje
zalesfiovaciemu projektu a doposial
vysadil 100 miliénov stromov.
Znovuzrodenie takisto nardza na pad

komunistického vjchodného bloku
spred 30 rokov, ktory umoznil zmenu,
a festival toto oZivanie oslavuje pod
nézvom ,Na vychode vela nového” a
dava priestor mnoZstvu vychodnych
autorov a autoriek alebo vystavim,
ktoré vznikli prave v tejto oblasti.

Ruska fotografka Elena Chernyshova

v sérif Zivot v mraze neuveritelne
zachytava ludi Zijucich v najextrémnej-
$ich teplotach v ruskom meste Norilsk,
kde teplota v decembri klesd pod na
-40 °C, snehové burky st tu 130 dni

v roku a polarna noc trvi 6o dni. Je
obdivuhodné, Ze sa autorka série
vybrala do tejto extrémnej oblasti
fotografovat kazdodenny Zivot muzov
a zien, ktori sa naudili v tejto oblasti
fungovat napriek tomu, Ze mzdy st
nizke a vSetko je velmi drahé kvoli
néro¢nému importu. Miesto je ziroveri
jednym z najznecistenej$im mestom v
Rusku kvoli tazbe drahych kovov, ktoré
objavili v polovici 20. storo¢ia. Do
oblasti sa d4 dostat iba na Specidlny pas
podpisany ruskou tajnou sluzbou.
Nehostinné prostredie autorka
fotografuje fascinujico, biela farba
oblohy sa ¢astokrat zlieva s bielym
povrchom zasneZenej krajiny. Pri
pohlade na jej fotografie mate pocit,
akoby tieto dokumentirne snimky
neboli iba obycajnym dokumentom

z miesta, ale kazdy jeden ziber je s
preciznostou premysleny po vytvarnej
stranke a méte pocit, akoby ste boli
stcastou filmovych scén apokalyptic-
kého filmu, kde dominuje chlad a tma.
Dalsim vynimoénym ruskym vizual-
nym umelcom je Danila Tkaschenko a
jeho séria s ndzvom Obmedzené oblasti
dokumentuje opustené vojenské
miesta v Rusku a Kazachstane.
Instaldcia jeho diel je skutocne
pozoruhodna a je to jedna z vystav
festivalu, ktord si urcite zapamatate.
Tri monumentalne steny st venované
ruskym utopickym stavbiam savisiacim
s technologickym pokrokom. Objekty

ako vojenské lietadlo, opustené
observatdrium, totalitny pamitnik, lod,
ponorka, byvalé zavody, opustené
budovy, antény st vietky ladené v
Sedych farebnych ténoch na bielom
pozadi v akomsi spleene. Jednotlivé
obrazy nie st oddelené, ale plynule
prechddzajii jeden do druhého, preto
mate pocit, akoby ste sa pozerali na
panoramu s réznymi objektami.
Impozantnd séria vznikla tak, Ze autor
jedného diia navstivil svoju babicku,
ktora byvala na kedysi utajovanom
odlahlom mieste v Rusku. V 60. rokoch
tu bola vyvinuta prva sovietska
atémova bomba a doslo k jadrovej
katastrofe, ktort trady klasifikovali
ako vojenské tajomstvo. Umeleckou
sériou chce Danila Tkaschenko
povedat, Ze totalitné systémy sa snazia
neustdle preukazovat svoju nadrade-
nost nemoznymi idedlmi, v tomto
pripade gigantickymi stavbami, avSak
ich megalomanské ilizie nikdy
netrvaji dlho a zanikaja. Takéto
obrovské opustené pamiatky zostivaja
jedinym dedi¢stvom tychto nesplne-
nych idedlov.

Za spomenutie urcite stoji aj vystava
Petrohrad, Mesto tiefiov od ruského
fotografa Alexeja Titarenka. V popisku
k sérii sa najskdr dozviete, Ze fotograf
ma hudobné pozadie, ako dieta hral na
klaviri, no akonéhle objavil fotografiu,
vzdal sa hudby. AvSak hudba ovplyvnila
jeho pristup k fotografii. V ¢iernobielej
sérii vidime pohlady na mesto, ktoré
zachytava na dlhy ¢as, a postavy
okoloiducich zostdvaji v pohybe
rozmazané, teda si v istom rytme a
vznikajd tiene, ktoré obklopuji budovy,
stromy, ulice mesta v Petrohrade

v rokoch 1985 — 2000, ked' sa striedala
komunisticka éra s dalSou.

Yuri Kozyrev a Kadir van Lohuizen st
¢lenovia zndmej holandskej fotografic-
kej agentiry Noor images a prezentujit
na festivale svoje reportaze z Arktidy.
Obaja absolvovali dobrodruzné cesty do

tejto oblasti, jeden sa vydal cez ruska
stranu a druhy zdpadnou trasou. Vo
svojich dokumentarnych sériach
ukazuji nésledky topenia polarnych
ladovcov, otvorenie novych ndmornych
tras, tazbu nerastnych surovin,
vojenské zakladne, Zivot poslednych
kocovnych ludi v regiéne, ktori cestuji
po nehostinnej krajine aj so svojim
dobytkom. Obaja autori poctivym
reportaznym remeslom prezentuju
Arktidu ako oblast so zidsadnymi
zmenami v regidne, kde dochidza ku
globalnemu oteplovaniu.

Maia Flore, franctizska ¢lenka
fotoagentiry VU, v umeleckej sérii
Harmonia vytvara poetické montaze a
vytvara tak kontrast medzi realitou

a imaginarnym svetom. Na fotogra-
fidch vidime Zenu v jasnych Cervenych
alebo zltych satich, ktora levituje
réznymi obrazmi, a vidime, akoby ju
niesli r6zne predmety alebo krajinné
prvky. Velkometrdzne fotografie st
instalované na fasidach budov, preto
znasobuji celkovy dojem vztahu
ludského tela k prirode. Rozmanitost
fotografickych Zanrov festivalu je
pestrd, avSak napriek technickej
dokonalosti postprodukcie niektorymi

zébermi tato séria je uz na hranici gyca.

Charles Delcourt dokumentuje
kazdodenny Zivot ludi na ostrove Eigg,
ktory lezi na zdpadnom pobrezi
Skétska. Pred priblizne dvadsiatimi
rokmi jeho obyvatelia kipili cely ostrov
s cielom zaloZit model samospravnej
komunity a ochrany Zivotného
prostredia. Sériou autor poukazuje na
alternativny spdsob ekologického
Zivota a prostrednictvom Gprimnych
zaberov pribliZuje oby¢ajny Zivot na
ostrove.

Nemecky fotograf Gerd Ludwig, ktory
niekolko dekad fotografuje pre
National Geographic, ma na festivale
az dve rozsiahle fotografické série. Jeho
séria Moskva sa meni sa povazuje za
najdélezitejsiu fotografickd

© Sergei Prokudin

dokumentdciu byvalého Sovietskeho
zvazu. Okrem politiky a populizmu,
cirkvi a ludi predstavuje Ludwig
rozmanity, hlboko pocitovany obraz
post-sovietskej reality. Autor sa
stistreduje na symboliku a paradoxy
Zivota v Moskve po pade komunizmu a
prichode kapitalizmu. Jednym z takych
je napriklad zaber na ruskd babicku,
ktord sedi vo svojom skromnom
pribytku a na stene za iou visi
kalendar s nahymi Zenami. Druh4 séria
Gerda Ludwiga s ndzvom Dlhy tieri
Cernobylu je venovana Zivotu po
Cernobylskej katastrofe, ktorej sa autor
venuje dlhodobo. Za poslednych 25
rokov navstivil tato oblast viac ako
desatkrit a prenikol hlbsie nez
akykolvek iny fotograf. Na tejto vystave
je vynimo¢ne dobre rozvrhnuté
usporiadanie fotografii. Od katastrofy
a zaberov robotnikov v plynovych
maskdch a dopady katastrofy na jej
obyvatelov cez vyludnené oblasti a
znifené mesto Pripjat aZ po portréty
starsich obyvatelov a obyvateliek, ktori
chct umriet na svojej rodnej pode, ¢i
zdravotné problémy narodenych deti v
tejto oblasti. Posledné zibery st
venované turistom, ktori prichidzaja
do Pripjati a veselo sa fotografujia v
ikonickom lunaparku v skafandroch a
vo svojich prinesenych plynovych
maskdich. Odrazu sa stiva z ludskej
tragédie turistickd atrakcia a biznis
cestovnych agentar, ktoré privazaji
turistov z celého sveta. UZ ani
apokalyptické miesta rozpadnutych
budov nie st akoby redlne, ale
predmety, napriklad znicené $pinavé
babiky, st evidentne naaranzované na
stolickach iba pre ulahodenie turistom.
Od utrpenia obeti vidime v Ludwigovej
sérif veselych ludi, ktori maji z
navstevy Cernobylu prijemny zaZitok.
Jedind vystava venovani médnej
fotografii prezentuje nemeckd
fotografickd trojicu Ute Mahler,
Werner Mahler a Sibylle Bergemann,
ktora fotografovala pre popularny

fotonoviny
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Casopis Sibylle, ktory bol zaloZeny

v roku 1956 a zanikol v roku 1995.
Magazin mal ist v stopach zdpadného
Casopisu Vogue a mal byt definovany
ako ,,Casopis pre médu a kultdru“s
¢lankami o kazdodennej méde pre
pracujice Zeny v industrializovanej
krajine. Toto vSetko odrdza aj médna
fotografia v tomto $tyle, a okrem
krasnych modeliek sa pozerdme na
humanistickd interpretaciu sveta,
estetické experimenty, nekonven¢né
pozicie a silu Zien. Zabery nie st iba
povrchnymi reklamami na odevy pre
Zeny, vkazdom zibere sa da najst
alternativny narativ zo Zivota reilnych
Zien.

Na festivale ndjdete aj zopar vystav
zrealizovanych s podporou Naddcie
Yves Rocher. Zndma francizska
kozmeticka znacka podporuje vysadby
stromov po rozsiahlych poziaroch v
lesoch. Fotografie sice tematicky
zapadaji do environmentdlnej
problematiky, ktorou sa festival
kazdym rokom zaober3, no vizuilne sit
menej zaujimavé a akoby vyti¢aji z
kvalitnej dramaturgie festivalu.
Vystava #dubistkunst (#tysiumenie)
vznikla v spolupraci s , kultarnym
pondelkom” (kultur Montag) a
prestiznymi raktiskymi kultdrnymi
inStiticiami, ako st Albertina,
Belveder, Umeleckohistorické
muzeum, Lentos a MUMOK. Vgetky
tieto inStitdcie vyzvali Sirokd verejnost,
aby im posielali fotografické reproduk-
cie vytvarnych diel zo zbierok spomina-
nych institdcii. Takdto inspiraciu
pouzivaji napriklad aj David LaCha-
pelle a Cindy Sherman, no na festivale
vyber série diptychov amatérskej
fotografie s vjznamnym dielom z dejin
umenia pdsobi smie$ne a amatérsky,
av8ak nemozno mu upriet skveld
myslienku, ako zapojit bezZnych ludi do
umeleckej tvorby.

Medzi neprehliadnutelné vystavy patri
séria velkoformdtovych fotografii
ruského fotografa a inovatora
fotografie Sergeja Prokudina-Gorského
s ndzvom Cdrska risa vo farbach.
Vsetky jeho fotografie boli urobené v
rokoch 1905 az 1915 v Rusku. Na prvy
pohlad vyzeraju fotografie akoby boli
kolorované. Av§ak autor pouZiva na td
dobu vel'mi pokro¢ily postup vytvirania
farebnej fotografie, pri ktorom
exponuje tri ¢iernobiele snimky na
sklenené dosky, kazdu cez iny farebny
filter. Ak sa sti¢asne premietli vSetky tri
snimky na sklenené dosky, zobrazila sa
scéna v pravych farbich. Je obdivu-
hodné, ako zachytil portréty pévodnych
obyvatelov v krojoch, krajinu, spdsob
Zivota, tradicie, zvyky ruskej spoloc-
nosti. Cestoval do viac ako 30 regiénov
vratane oblasti, ktoré teraz patria
Bielorusku, Finsku a Ukrajiny. Jeho
Zivotnd praca obsahuje 10 000
fotografii dokumentujtcich rozlahla
oblast carskeho Ruska. Rok po zvrhnuti
carskeho rezimu Prokudin-Gorski
opusta Rusko a odchidza do Franciz-
ska, no vo svojej domovskej krajine
zanechava vi¢§inu svojej tvorby, ktorl
znicila bol$evicka revoltcia. Pocas jeho
zivota vo Franctzsku nenasiel Zziadne
publikum. Jeho dedicia zachranili svoje
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fotografické dedi¢stvo a odkézali ho
americkej Kongresovej kniznici v roku
1948, kde sa dodnes nachidza.
Historické zvi¢Seniny Antona Schiesta
z konca 19. storo¢ia a zadiatku 20.
storo¢ia ukazuji obyvatelov a
obyvatelky Badenu. Je pozoruhodné
spoznat badenské ulice, po ktorych
prechadzate pocas festivalu, na
fotografiach spred viac ako 120 rokov.
Okrem toho, Ze autor mal v Badene
vychyreny fotoateliér, stal sa komor-
nym fotografom mesta Baden, nafotil
pocetné série pohladnic, a dokonca
fotografoval rakdsku cisdrsku rodinu.

Jedinym slovenskym fotografom na
festivale je fotoreportér Boris Németh a
jeho zndma séria Slovakia I am lovin it,
v ktorej ironicko-sarkasticky kritizuje
Zivot na Slovensku. Pre medzindrodné
publikum moéZe byt jeho subjektivny
dokument zloZitejsi na od¢itanie, ak
divdk nepozna pozadie Zivota u nds po
roku 1989, no najzaujimavejsie je, ako
autor odkryva kontrasty a paradoxy
postsocialistickej krajiny.

Napriek tomu, Ze festival La Gacilly
Baden Photo je zatial iba mladym
festivalom, kazdym rokom sa zlepsuje
a urdite sa ho oplati navstivit, a to
nielen kvoli $pickovej dramaturgii, ale
aj kvoli mestu Baden, ktoré sa pomaly,
ale isto stava odzou fotografie v Eurdpe.
Navyse vdaka Stedrému financovaniu
festivalu, ktoré sa odrdZa najmi na
kvalitne vytlacenych a nainstalovanych
snimkach, je cely festival pre navstevni-
kov zadarmo.
Vyber z tohtoro¢ného festivalu v
Badene si budete moct pozriet v
novembri na festivale Mesiac fotografie
v Bratislave.

Dorota Holubovd

Séfredaktorka

© Mahler Werner
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LENKA L. LUKACOVICOVA
(NE)ROZHODUJUCE OKAMIHY

Miesto: Galéria Milosa Alexandra
Bazovského, Trenéin

Trvanie vystavy: 16. 6. — 29. 8. 2020
Kuratorka: Marianna Brinzova

V tmavej miestnosti na bielych
paneloch rozmiestnenych v priestore v
pravidelnom rytme preblikivajit
fotografie. Premietanie v suteréne
Galérie M. A. Bazovského v Trencine
sprevadza mechanicky, dnes uz skoro
zabudnuty zvuk dataprojektora. Dve z
projekcii sa menia, jedna z nich zostiva
statickd. Na vertikalnych paneloch sa
objavujt zdanlivo banalne fotografie
akoby ndhodnych momentov. Mohlo by
to byt kdekolvek a mohol by to byt
ktokolvek. Napriek tomu - alebo
moZno prave preto — tieto obrazy spolu
s pravidelnym cvakanim dataprojek-
tora vytvaraji pozoruhodnd instalaciu,
ktord divika zaujme prave svojou
nejednoznacnostou.

Za socializmu bolo zdfhavé premieta-
nie diapozitivov z dovolenky (ne)
obltbenou zibavou pre nivstevy.
Fotografie, ktoré sa takto premietal,
ukazovali situdcie, ktoré neboli bezné,
prave naopak. Dovolenka bola tinikom
zo $edi kazdodenného Zivota. Tieto
premietania slazili zaroveri ako akasi
kulisa pre konverzaciu a pohostenie.
Lenka L. Lukacovic¢ova sa vo svojej
tvorbe zaobera fotografiou ako

médiom a jej presahmi do perfor-
mance. Kli¢om k vystave je prave jej
nazov - (Un)decisive moment, ktorym
autorka odkazuje na fotograficky
termin rozhodujiceho okamihu
(anglicky decisive moment.) Tento kon-
cept, ktory vytvoril franctizsky fotograf
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Henri Cartier Bresson, hovori o
zhusteni fotografovanej situdcie do jed-
ného — rozhodujiceho momentu, ktory
je neopakovatelny a vystihuje jej
podstatu. Na vystave Lenky L.
Lukacovicovej v§ak namiesto vizudlne
ohurujtcich fotografii sledujeme
zdanlivo oby¢ajné obrazy zo autor-
kinho Zivota. Vrstvenim repetitivnych
zaberov aj situdcii hladd Lukacovi¢ova
odpoved na otdzku, ¢o vlastne
rozhodujici okamih znamend nielen v
ramci fotografie, ale aj v Zivote ¢loveka.
Zamerne pracuje so snapshotovou este-
tikou akoby nahodnych, ledabolych
zaberov v kontraste s technolégiou
odkazujicou prave na ritudl

z minulych ¢asov. Monoténny rytmus
otalajiceho sa dataprojektora, sled
udalosti a pocitov, ktoré ¢asto davaji
zmysel iba samotnej autorke, napriek
tomu v8ak ma nutkanie sa s nimi
podelit. Tento pristup ma svoj odraz v
dnesnych instastories, na ktoré autorka
instalaciou nepriamo odkazuje. Lenka
L. Lukadovi¢ovd vSak na zdznam
svojich (ne)rozhodujicich okamihov
zamerne pouziva v dnesnej dobe
tazkopddnu technolégiu diapozitivov,
ktoré uz na Slovensku ani nikto
nevyvolava. Aj v spracovani vyslednych
fotografii sa teda odzrkadluje moment
performance pritomny v autorkinej
tvorbe. Namiesto jednoduchého , cvak®
na mobil a okamzitého zdielania do
virtudlneho priestoru Lenka Lukacovi-
Cova fotografuje svoj sikromny svet na
analégovy film, s ktorym nisledne
cestuje do fotolabu vo Viedni, aby
ziskala diapozitivy, ktorych esteticka
hodnota spoéiva zo v§etkého najviac

prave v ich fyzickej existencii.

Stabor ma este dalsiu rovinu. Materska
dovolenka okrem obvyklych radosti
prinasa aj stereotyp, rutinu a inavu. Je
to Zivot mimo obvyklych kolaji
dospelého ¢loveka, a spolu s tym
prichadza aj ista reflexia situdcie, v
ktorej sa Zena-matka ocitd. Lenka L.
Lukacovicova vo svojom sitbore
ironizuje bezné okamihy, jej fotogra-
ficky jazyk je citlivy, pohybuje sa na
hrane smie$neho a vazneho, dokumen-
tarneho a stylizovaného. Ukazuje nim
zmenu, ktord prichidza s tym, ako sa
¢lovek stava rodi¢om, akési znovu
objavovanie sveta a jeho detailov. Sled
(ne)rozhodujacich momentov,
dennikovy zdznam ¢asu plyntceho

v bezcasi.

Pévodnym zdmerom autorky bolo
zorganizovat okrem projekcie aj
niekolko eventov, posedeni s divikmi,
kde by autorka spolo¢ne s kuritorkou
pripravili vzdy iny vyber fotografii, tie
sa v8ak kvoli pandemickym opatreniam
neuskutocnia. Vystavu si mdzete v
suteréne Galérie M. A. Bazovského
pozriet do konca augusta. Z verejnych
zdrojov vystavu podporil Fond na
podporu umenia.

Lenka L. Lukacovic¢ova vystudovala
fotografiu a nové média na Vysokej
gkole vytvarnych ument, v st¢asnosti
posobi na katedre ako asistentka. Vo
svojej tvorbe sa venuje prienikom
medzi fotografiou, instaliciou a
performance.

Jana Gombikovd

fotografka

© Lenka Lukadovic¢ovd
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Fotoséria je tvahou nad jednostrannou interakciou ¢loveka a prirody v epoche
antropocénu. Nas vztah k planéte je striktne podriadeny kritériu ekonomickej
vyhodnosti a vedie k neobmedzenému vykoristovaniu planetarnych zdrojov.
Ludské bytosti takto pretvaraja planétu Zem na svoju zahradu pozemskych
rozko$i, krord sa vSak globalne sa zvysujiicou teplotou meni na vyprahnuty sklenik.
Préca je opisom ¢lovekocentrizmu, narcistického mentilneho nastavenia druhu
Homo sapiens ako hybnej sily fungovania dnesnych dni.

Vychadzajuc z evolicie schopnosti artefakcie analyzujem konflike biologicky
prirodzenej a kultirnej podstaty ¢loveka v ¢ase, ked l'udsky druh tvori, meni

a manipuluje svoje prostredie. Paradox arteficidlneho prostredia plného imiticii a
kopii prirody sa v§ak v istom momente stiva kameriom tirazu. Zmena klimy v
désledku ¢lovekom vytvoreného umelého prostredia ur¢uje nové podmienky pre
Zivot na planéte. Neschopnost ¢loveka adaptovat sa na tieto podmienky z biologic-
kého hladiska prindsa na stél pal¢ivii otdzku smerovania ludskej existencie.

Mojou tvorbou reagujem na stcasny stav klimatickej krizy, ktord je vedome
prezivanou skuto¢nostou. Uvedomelost a sebareflexia st podla ma kltcové pre
zapnutie potrebného poziarneho alarmu v dobe, ked ako druh ¢elime tejto
neodkladnej a nelahkej vyzve.
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Do ritk sa mi dostava ttla knizka

s vyrazne zltym prebalom. Na prvy
pohlad je zrejmé, Ze ide o starostlivo
vyskladand knizku s premyslenym
kazdym centimetrom. Ci uZ ide o vjber
materilov, dramaturgiu alebo malé
detaily, ktoré ptitaji moju pozornost.
Na obdlke sa ¢rtaji symboly ludskych
chromozémov, ktoré vdaka prebalu
nezapadaji do seba. Objavuje sa nim
tak tematika knizky prezrddzajtic spolu
s nazvom CHIMERA prvy obraz o
pribehu vo vndtri.

Stretivame sa s dvoma osobami
vjednom. Na zaciatku s Pavlom a na
konci s Gabi — spolu s nimi precha-
dzame Zivotnou zmenou z muza na
Zenu. Tento vyvoj sleduje fotograficka
séria Vladimiry Kotry, ktord dokumen-
tuje Pavlov/Gabin kazdodenny Zivot
pocas premeny a skladd ho az klasicky —
chronologicky. Autorkin vztah k
mytologickej krajine sa objavuje aj tu,
popretkavani je spolu s pribehom
Chiméry subtilne, ale funkéne.

Ak by bola fotokniha vyskladana ¢isto z
fotografii, mohli by sme ju nazvar
spovedou. No je az prilahké ostat len
pri autentickej vypovedi. Vladimira
Kotra si mozno bola vedoma faktu, Ze
fotografia pri tak komplexnej téme nie
je postacujica. Nehovoriac o niroénom
emocnom procese, ktory sa tiez
pomocou jediného obrazu neda
popisat. Fotografka tak pretkiva
pribeh nadalej, a rozpovedd ho aj
pomocou slov hlavnej protagonistky.
Aby nas uviedla do deja takmer hned
vtvode — sled Gabinych slov prichddza
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takmer z konca, z momentu, ked sa jej
podarilo stat Zenou.

Napriek dIhsim textom sa kniha ¢itala
ako po masle. Mozno je to prave
pozitivnym zaciatkom, ktory ,nasta-
vuje” nase Citanie na prijemny zaZzitok.
TaZoba prichddzala postupne s kaZdou
dal$ou otocenou stranou. Odhaluje sa
jadro chiméry a toho, ako sa rodi z
komplexnosti chaos. Ako sa nim
otvaral pribeh, redukovali sa aj slova,
ktoré ostali v trefnych citiciach. Stile
sme si vSak vedom ich sily a osoby,
ktord ich vyslovuje. Akdsi osobnd
dennikovost neostdva len v syntaxi, ale
je prenesend aj do mobilnych fotogra-
fif, kroré vytvorili Pavol a Gabi, st
zvyraznené na zltom papieri, no
zaroverl zlozené pod raskom tajom-
stva.

Intimita pribehu je ddlezitym
momentom pre fotoknihu. Citatelska
autondémia bola v ur¢itom zmysle
oslobodzujtca, pretoZe tu bola
moznost zavriet knihu pocas tazkych
momentov. O to viac, ked'si uvedo-
mime, Ze prave transrodovi ludia takit
slobodu nemajd. Nemajt pauzu od
emdcii a nevedia si oddychnut od
komplikovanosti celého procesu.
Nemaju priestor na to, aby si hned
uvedomili, Ze ¢i st jedno, alebo druhé,
alebo oboje alebo ani jedno. Popritom
bojuji spolocensky a spolo¢nost im to
neulahluje.

Dojmy z knihy spractivam doteraz,

a doteraz hladam spojitosti, ktoré sa
spojit mozno ani nedajd. Silnejuici
chaos sa spija s neuréitostou na konci.
Opdt je na nds, vnimateloch, ¢o
nechame k sebe presiaknut a &o nie. Ci
sa odvolame na fikciu alebo pribehu
uverime. V chaose sa veru tazko hlada

pravda, no s urcitostou zanechd citelnt

stopu.

Vladimira Kotra vytvorila pracu, ktora,
verim, Ze v sti€asnosti a aj neskor
prispeje k porozumeniu transrodovej

komunity a intersexu ako aj dalsim
otdzkam, ktoré sa v Chimére skryvaja.
Autorka bola vdaka tejto fotografickej
sérii finalistkou Czech Press Photo 2017
v kategorii Portrét, fotokniha bola

zaradend do uz$ieho vyberu v ramci
ocenenia Self Publish Riga (Esténsko) a
Kassel Dummy Award (Nemecko) a
zaroven aj finalistkou Singapore Open
Call Photo Book Showcase 2018.

© Vladimira Kotra

Vladimira Kotra nedavno obsadila 2.
miesto v kategérii Osobnost ¢eské
fotografie do 30 let.
Kvet Nguyen
fotografka a redaktorka

© Vladimira Kotra
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Text vznikol aj v sivislosti so sti¢asnou politicko-spolocenskou situiciou,

ktora podéiarkuje krizu a problematiku postavenia Zien nielen

na Slovensku, ale aj vo svete.

Fotografky, ktoré nie st len fotograf-
kami. Povolanie mama je na cely Zivot.
Aké je to byt mamou a fotogratkou v
jednom? Meni sa fotografickd
perspektiva Zeny pri materstve? Je
naro¢né byt povolanim matka-foto-
grafka? A st Gispe$né? Zaujimali sme sa
o Zivot a fungovanie v fiom $tyroch
znamych kreativnych mam v ¢esko-slo-
venskom prostredi: Lenka Lindak
Lukadovi¢, Michaela DZurn4, Zuzana
Laurinc, Martina Simkovi¢ova.

Aky bol vas vztah k fotografii predtym,
ako ste sa stali mamami?

Zuzana Laurinc: Mj vzrah s fotogra-
fiou bol v poslednych rokoch velmi
intenzivny. VZdy som mala rada
umenie, Studovala som ho od strednej
$koly aZ po dejiny umenia na univer-
zite. Nikdy som v8ak nefotila a aj
fotografiu som dovtedy vnimala len v
teoretickej rovine. A potom, tesne pred
tridsiatkou, ma fotografovanie zacalo
fascinovat, aZ som sa rozhodla
vyskasat Stadium na Institute tvarci
fotografie v Opave. Tam sa pre miia
vSetko zmenilo. Vdaka kamardtskemu
pristupu profesorov a inspirativnym
spoluziakom sa fotografia rychlo stala
mojou kaZdodennostou a pochopila
som, Ze ni¢ iné uZ robit' nechcem.
Stretla som tam aj svojho manzela
Daniela Laurinca, s ktorym sme
spolo¢ne zacali pracovat na viacerych
dokumentarnych projektoch, ¢i uz z
Kene, Indie, alebo Sri Lanky.
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Pravidelne sme vystavovali, jazdili na
rézne fotografické festivaly v Eurépe.
Popri tom sme rozbehli aj produké-
no-kreativne tiidio (Laurinc studio),
kde sa venujeme reklamnej fotografii a
videu. S prichodom nagho syna sa toto
vSetko pre mila zastavilo.

Martina Simkovicova: Na jednej strane
som ju milovala, milovala som to byt
niekde, stat sa neviditelnou, aby som
mohla zviditelnit javy a ludi vo svojich
séridch. Na druhej strane ma unavovali
urdité dzy média &i jeho spolocenskej
organizicie. Jeden z nich - fetiSizicia
materidlnej realizdcie — ma nakoniec
priviedol k projekcidm a instalacidm,
vizualnym prostrediam v spojeni s
performativnymi vstupmi. Va¢sinu
Casu dia i noci som travila uvazova-
nim, reSer§ovanim, pripravou ¢i
produkciou projektov.

Michaela DZurna: Predtym, neZ sa mi
narodili deti, som fotila ,slobodne” bez
konceptu - veci, ktoré ma zaujimali,
pristupovala som k tomu dost
spontinne. Ked chlapci dovf$ili pol
roka, prihldsila som sa na ITF (Institut
tvardi fotografie v Opave, pozn. red.),
tak sa moj pristup prirodzene zmenil.
Nestvisi to vSak s materstvom.

Lenka L. Lukacovié: Skor by som to
formulovala ako vztah k umeniu. Pred
narodenim dcéry som hladala a ob¢as
premyslala, ¢i budem vediet, alebo
viem fungovat ako umelkyria, ktora sa
ststreduje hlavne na volna tvorbu.

Umeniu a fotografii ¢i dalsej praci s
fou (od pedagogickej, grantovej ¢i
komer¢nej ¢innosti) som venovala 110
% svojho Casu a zaujmu, aj v rovine
volného ¢asu. Samozrejme v ur¢itom
okamihu pride aj inava alebo strata
motivicie, stagndcia, ale to je dané aj
zZivotnymi okolnostami. A bez
variabilnej Zivotnej krivky by to bola
nuda.

Ako zmenilo materstvo rolu fotografie
vo vasich Zivotoch?

LL: Po narodeni nasej dcéry som si
uplne istd, Ze umenie je cesta, ktorej sa
chcem venovat a neodidem z nej, ak to
bude samozrejme existencne mozné.
Ale myslim, Ze som fotografiu
postupne zac¢ala vnimat Sirokospektral-
nejsie, otvorenejsie a hravejsie.
Nevytvaram si hranice a pravidl3, skér
som zacala pracovat Stylom, Ze pocas
spolo¢nych vychiddzok, nasich
rodinnych vyletov, ale aj bezného dria,
ked'si pozerdm instastories, robim
printscreeny alebo fotim, postupne
vytvaram myslienkové stvislosti.
Projekty vznikaju tak, ako ked'si
skladas lego. Mam vsak aj pocit
(neviem, €i nie aj vekom), Ze tolko
nepolemizujem a neberiem veci tak
,vazne“. Snazim sa prijat umelecky a
bezny Zivot taky, aky je, ved nie vidy
nam kazda vystava vyjde na 390 %, a
prave chyby st to, ¢o nas postva dalej.

Viac sa zaujimam asi aj o intimne,
osobné, psychologické ¢&i socidlne témy,
ale aj také, kroré st bezprostredne
blizko, ¢ize je mozné ich priamo
realizovat v okoli bydliska. Ked sa dcéra
narodila, vela sme sa prechidzali v
okoli Trnavky (miestna ¢ast Bratislavy),
ktorej sa chcem v blizkej dobe
intenzivnejsie nielen fotograficky

venovat a pokusit sa do nej integrovat
aj vytvarné umenie, ale ststredit sa aj
na komunitné, materské, neexistujice
kultdrne centra ¢i centrd volného ¢asu.
Materstvo v§ak aj nadalej prepdjam s
témami, ktoré ma vzdy zaujimali,
napriklad okamih stlacenia spaste ¢i
performativita vo vztahu k fotografii.

MS: Pre miia sa zmenil zdZitok — byt
niekde. Ked teraz fotografujem
dokumentdrne projekty, mam na vyber
bud Antoniu (Martinina dcéra, pozn.
red.) prenechat na td chvilu tatinovi,
alebo koncipovat projekt tak, aby so
mnou mohla byt tieZ (v nosici alebo
kociku). Ten druhy pristup bol zatial
mozny, lebo bola mala a este nechodila,
to sa teraz meni. A bol velmi zaujimavy,
lebo z fotografa s velkym fotoaparitom
som sa pre vedome portrétovanych ludi
¢i pre ndhodné subjekty mojich
dokumentarnych vstupov stala civilom,
pristupnym ¢lovekom so spontdnnym
dietatom, zo street fotografa matkou s
dietatom, ktord na nich nemusi
posobit ohrozujico, Ze by ich prichytila
v nepristojnej situdcii. Jeden projekt
som na tom postavila — s mobilom som
zachytavala situdcie v meste pocas leta,
kde sa popkultira, milucky ¢i svetovo-
pivny turizmus prelinaja s historickymi
miestami —vold sa Kultdrne leto.

MD: Materstvo pre miia menf jedine to,
Ze si musim pracu pedantnejsie
planovat, ale to nikdy nebol problém.
Pri tvorbe som vZdy vychddzala z ticha
aje tomu tak dodnes.

ZL:V mojom pripade musi fotografia
na ¢as ustpit materstvu. Narodenie
syna Benjamina mi zdsadne prehi-
dzalo priority a aj ked som si celé
tehotenstvo hovorila, Ze fotit

a pracovat za¢nem ¢o najskor po

© Zuzana Laurinc

porode, nie je to tak. Ben ma este len
pol roka a tak mu venujem maximum
Casu aj energie. Uz som kv6li nemu
odmietla niekolko komerénych foteni a
aj na vlastny projekt mam len mini-
mum ¢asu. Moja vnitorna potreba byt
mamou je totiz momentdlne silnejSia.
Beriem to tak, ako to je, ked sa mi tito
potreba nasyti, vratim sa spat k praci
fotografky.

Zmenili sa vase priority? Nabralo vase
fotografické smerovanie novii
inSpiraciu v spojeni s materstvom?

ZL: Zenské témy boli v mojej tvorbe
pritomné vzdy, ¢i uz boli st¢astou
vacsich dokumentarnych projektov, na
ktorych som pracovala s Danielom
(Zuzanin manzel, pozn. red.), alebo
mojich osobnych stiborov, napriklad
projekt Bezdetné. Dlho som sa
zaoberala témou Zien, ktoré deti

z roznych dovodov nemaju, az som siv
jednej chvili uvedomila, Ze aj ja som
jednou z nich. Potom prislo materstvo,
a to mi prinieslo do Zivota novy pohlad
na Zenu a jej postavenie v spolo¢nosti,
na zenské telo, ktoré tehotenstvom,
porodom, ale aj vekom prechddza
vyraznymi zmenami. Dnes ako matka
ovela silnejsie vnimam citlivé otdzky,
ktoré v tychto diioch hybu spolo¢nos-
tou, ako je obmedzenie interrupcii ¢
umelého oplodnenia. Ditfam, Ze je len
otazkou Casu, ked sa tieto témy
prenest aj do mojej fotografickej
tvorby.

MD: Tiez ma vzdy zaujimali Zenské
témy. Fotim inscenované veci, médu
a portréty. Posledné tri roky je moja
tvorba komer¢nejsia nez kedykolvek
predtym, a to stvisi s rolou mamy.
Snazim sa zabezpecit rodinu, preto
prirodzene premyslam nad témami,
ktoré vzbudia ziujem u médii. Vzdy
som sa snazila robit z iného uhla
pohladu, takze komercia je pre mria
Vyzvou.

MS: Viem sa pozriet na ludi inymi
ocami. Ked nemézem fotografovat,
opit mam ziujem o projekty inych
ludi. Te$im sa z toho.

LL: Samozrejme, prichod nového ¢lena
je absolttna zmena a ,,dobrodruzstvo”.
Otvaraji sa dimenzie nepoznaného.
Akokolvek si ¢lovek predstavuje, Ze
bude fungovar s dietatom, zisti, Ze
realita je Gplne ina (asponi prvy rok).
Ked v$ak Zena svoju rolu prijme,
vytvori si systém existencie a zacleni
dieta aj do vytvarného Zivota, kde moze
nastat sthra. A tieZ kazda nova vystava,
kazdé fotenie prinasa nové zazitky a
poznatky aj pre dieta, matku a rodinu.

Je tazké byt matkou-fotografkou?
Mate dost motivicie, éasu, inspiricie?

LL: Mam privela inspiricie. Casu a
energie v noci uz pomenej.

MD: Byt mama fotografka méze byt v

nieom narocnejsie. Nemdzem sa
vybrat tvorit, kedy mi napadne, ale
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mam velkd podporu okolia a rodiny,
tak to chce len lepsie planovat. Myslim
si ale, Ze to plati vSeobecne pre vsetkych
rodifov a iste ma materstvo vacsi ¢i
mensi dopad aj na pricu, ktorii robime.

MS: Stat sa matkou znamend v tomto
kontexte pochopit, Ze spravit si vSetko
sam a excelovat je iliziou, Ze ludia v
blizkom a $irSom okoli st doleziti
nielen pre dieta, ale aj pre fiu. Vetu It
takes a whole village to raise a child“
tak vidim aj v tomto svetle, Ze pre
zdravé vztahy nemoéze ¢lovek —ani
matka — existovat sim pre seba.

Stat sa matkou pre mna znamenalo
uvedomit si, Ze niektoré projekty alebo
niektoré ich formy nestoja za ti
energiu, prerusenie komunikicie s
blizkymi, ¢i za to, Ze nevidim Tonkine
pokusy o chédzu ¢i slovd. Pomaha mi to
pochopit vahu slovka ,nie”.

ZL: Matka fotografka je podla miia ako
kazd4 ind matka. Ja som matka vecne
nestihajiica vietko, ¢o si naplinujem, s
minimom ¢asu, ktory si utrhnem sama
pre seba vidsinou vecer, ked uz vsetci
spia.

A nakoniec, trochu provokaéna otizka:
méZzu byt Zeny-matky tispesné
fotografky, resp. umelkyne?

MD: Odpoviem protiotazkou: Preco by
nemohli byt?

ZL: Myslim, Ze je to otdzka individual-
neho nastavenia. Kolko ¢asu je
Zena-matka-fotografka ochotnd
venovat praci a kolko rodine. Co ju
napliia a v éom vidi zmysel. Ja si
napriklad velmi silno uvedomujem, Ze
sa mi uz asi nepodarf odist na pol roka
do Indie fotit dokumentdrny projekt.
Momentélne je pre miia najvi¢Sou
in$pirdciou paradoxne muz — Christo-
pher Anderson, fotograf agentiry
Magnum. Roky pracoval ako vojnovy
fotograf a ako sim hovori v predslove
svojej knihy Son/Syn, svoje najlepsie
fotografie nafotil az ako otec, ked
nasiel in$pirdciu vo vlastnej rodine. Ak
sa mi podari z asti spojit vlastnit
tvorbu s rodinnym Zivotom a popri tom
nadalej fotit aj komeréne, budem to
povaZovat za tspech.

LL: Kategériu tspechu tiez vnimam
velmi subjektivne. Kazdy z nds preziva
vnatorné naplnenie inym spésobom,
CiZe zavisi od toho, ako si zvolime uhol
pohladu. Uspech je pominutelny.
Marina Abramovi¢ vjednom z rozhovo-
rov povedala, Ze kvéli svojej umeleckej
kariére sa rozhodla deti nemat, mohla
sa tak naplno ststredit na umenie.
Tento uhol pohladu v§ak u mia neplati,
bez spolo¢nej koexistencie si uz ani
s$V0j vytvarny a osobny Zivot neviem
predstavit.

MS: Ak ide o nejaké odakavania
spolo¢nosti, ziskat tie a tie umelecké
ceny pre umelcov do 35 rokov, ¢i robit
roéne 10 vystav, alebo ktorékolvek iné
kvantifikovatelné méty, zacala som byt
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skepticka. Cez materstvo si uvedomu-
jem, Ze aj v umeni Zijeme nadproduk-
ciu, luxus desiatich variantov, z ktorych
aj tak len vyberieme jeden. Nahananie
poctu vystav, strach nebyt zabudnuty je
vIudoch silny. Umenie nerobia umelci
a umelkyne pre peniaze, ale pre pocit
sebarealizicie. (To vSak neznamena, Ze
nemaji mat nirok a moznosti byt
plateni za svoju umeleckd pracu:
Peniaze a prezitie st faktor, ktory
,spe$nad matka-umelkyria“ musi brat
do tvahy viac nez predtym.) Mnohi a
mnohé volia aj cestu bezdetnosti, aby
sa tomu mohli venovat naplno. Cast z
nich pokracuje v akejsi zvla$tnej ceste
sebectva. Zaroveri sa scéna ¢i umelecké
scény — hybu svojim vlastnym tempom,
ktoré na nikoho necaka.

Zeny-matky viak st a méu byt podla
mna kvalitnymi fotografkami— tvorit
svojim tempom diela, ktoré maji silu,
vypoved, ktoré funguji v kontexte, pre
ktoré sa ich autorky rozhodli. Kvéli spo-
menutym mechanizmom v umeni vSak
verim, ze je nutné ndjst aj svoju
stratégiu, ako narabat s rychlostou
diania vo fotografii, a to uz nesavisi so
samotnymi umeleckymi projektami,
ale s temperamentom, Zivotnym
nastavenim, hodnotami, ¢i tym, Ze sa
popri umeni stardm aj o inych ¢lenov
rodiny, nez len o deti. Ak by mala byt
vysledkom nespokojnost samej so
sebou, stres, ak subjektivne ,nestiha“,
neviem, ¢i ten je prave dspechom.

Michael Dzurna
https://www.michaeladzurna.com/

Zuzana Laurinc
http://halanovalaurinc.com/

Lenka Lindak Lukacovi¢
http://www.lenkalukacovicova.sk/

Martina Simkovi¢ova

https://www.simkovicova.info/

Kvet Nguyen
fotografka a redaktorka

IVAN PINKAVA

Krasa nedokonalosti I'udského tela

Néazov: Ivan Pinkava — Backtrackin
Termin: 11.06.— 23. 08. 2020
Kuréator: Petr Various

Miesto: Galéria si¢asného umenia
a architektdry, Dom umenia, Ceské

Budéjovice

Galerie souc¢asného uméni a architek-
tury — Diim uméni mésta Ceské
Budé&jovice (DU CB) pripravila na leto
vo svojich flexibilnych whitecube
priestoroch pozoruhodnit vystavu
znameho Ceského fotografa Ivana
Pinkavu. Vystava bola otvorena (10. 6.
— 23.8.) hned po niitenej koronakrizo-
vej prestavke, ktora divakov tejto
juhoceskej kunsthalle pripravila o dve a
pol kvalitnej zahrani¢nej vystavy.
Nasledujici program DU CB bol
zhodou §tastnych okolnosti postaveny
na domdcich Eeskych tvorcoch, ¢o
umoznilo plynule pokracovat bez
dalsich strat.

Ivan Pinkava (1961) a jeho fotografickd
tvorba patri k tomu najlepsiemu, ¢o
mozno v ramci sti¢asného ¢eského
fotografického kontextu sledovat. ,Do
roku 2004 sa zaoberal predovsetkym
fotografiou vyuZzivajicou tvir a telo.
Svojimi fotografickymi obrazmi sa
nametovo vyrazne vztahoval k tradicii
zapadného umenia opierajtceho sa o
ikonografiu krestanstva a antickd
mytoldgiu. Po vystave Heroes v
prazskom Rudolfine v roku 2004 od
figuracie Ciasto¢ne upustil a svoj
zaujem presunul k fotografii bez
fyzickej pritomnosti ¢loveka. Prostred-
nictvom predmetov, nezriedka
nesucich zndmky ¢asu, fotografiami

rozprava o jeho plynuti, o pamati,

tizbe, bolesti, krase a koneénosti“
(FiSerova, 2019).

Backtracking ako ndzov a dstrednd
téma Pinkavovej aktuilnej budejovickej
vystavy predstavuje posobivy vysledok
,Znovu-nastavovania cesty“ — insider-
ského a retrospektivneho premixova-
nia diel v podani autora a jeho
dlhoro¢ného kuratora Petra Variousa.
Vystupom je ,mapa“ velkoformatovych
aj mensich, ¢iernobielych aj farebnych,
figuralnych a portrétnych fotografii,
spolu s fotografiami objektov,
svojskych zatisi a redukovanych
atmosféricko-symbolickych prostredi.
VSetko samozrejme inscenované
ateliérové fotografie. Podla slov
kuratora je instalacia vystavy ako
Jintuitivne vyvijana casopriestorova
konfiguracia“, pod¢iarknuta neakcep-
tovanim chronoldgie diel a nepripoje-
nim textovej informdcie (popisy k
dielam boli k dispozicii na sprievod-
nom letdku). Vysledkom tohto
existencidlneho tvorivého experimentu
je sugestivna konfronticia diel a
vizudlnych situdcii, krora funguje na
viacerych tirovniach. Specificky iste pre
znalcov Pinkavovej tvorby, schopnych
dekédovat odkazy a ich nuansy alebo
pritomné ,napitia medzi obsahmi
vyslanymi do priestoru®, ktoré sa tu
ocitli v novych kontextoch. Pre divika v
tomto zmysle nezorientovaného
funguje najmai estetickd a vizuilna

rovina Pinkavovych ,silnych“ fotografii:

precizne technické prevedenie,
adjusticia a instaldcia diel, ich
$pecifickd atmosféra, odhmotnenie
priestoru a stopy ¢asu, mikké povrchy,
neidentifikovatelné svetlo, subtilna

kultivovana farebnost, perfektna
kresba objektivu, krasa nedokonalosti
Iudského tela, mraziva senzualita,
rafinované aranZovanie a inscenovanie
priestorov, zatisi aj figar, sofistikované
transformovanie pravidiel a poetiky
obrazovych diel starych majstrov atd.
Pohravanie sa s rekontextualiziciou
vlastnej tvorby v8ak nemusi byt len
novinkou aktudlnej vystavy a derivi-
tom kolapsov doby, v ktorej dozrela.
Javi sa to istym sposobom ako zakonity
krok, pretoze Pinkava aj pri procese
vzniku diel, dlhodobo a cielavedomo,
obrazovo novokonstituuje, vizudlne
reinterpretuje, a tieZ sa neboji
spolahnit na , pravdivost*a ,dobrod-
ruznost* svojej intuicie. ,Cnosti i
nectnosti fotografie je, Ze pracuje
vesmés s konkrétni skutecnosti. Pfesto
se skrze ni snazim o sdélovani
abstraktnich pojmu, nikoliv o zobrazo-
vani pfedmétu nebo lidi... Pfedméty na
mych fotografiich jsou pro mne spise
médiem k vyvolani pociti a vybuzeni
myslenkovych zfetézeni. Tyto pocity
nemusi byt divikem nutné pojmeno-
vané, mohou ztistat pouhymi pocity...
P¥i fotografovani mam jisto jen v tom,
kudy se nechci vydévat a co mne
nezajima, nez obricené. Tim mé jistoty
kon¢i a vée ostatni je oteviené. Jde o
jakousi pomalu se valici smycku, kterd
mne vraci zpét i posouva dopfredu*
(Pinkava, 2014).

Silvia L. Ciizyovd
nezavisld kurdtork
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VSVU, VSMU
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Pri prileZitosti jubilejného 30. vjrocia
Ateliéru kameramanskej tvorby na
Vysokej skole muzickych umeniv
Bratislave a Institutu tvir¢i fotografie
Filozoficko-prirodovedeckej fakulty
Sliezskej univerzity v Opave sme
zistovali, ako to vyzerd na akademickej
pdde na univerzitich, ktoré poskytuji
$tidium média fotografie. Privyrocnej
slavnosti sa 3.jula uskuto¢nilo
otvorenie vystavy sicasnych posluchd-
¢ov a vyznamnych absolventov Ateliéru
kameramanskej tvorby Filmovej a
televiznej fakulty Vysokej $koly
muzickych umeni v Stredoeurépskom
dome fotografie v Galérii Profil.
Vystava trvala do 2. augusta. Pocas
oslav 30. vyrodia vzniku Institutu tvardi
fotografie Filozoficko-prirodovedeckej
fakulty Sliezskej univerzity v Opave
bola zrealizovand vystava TFi dekddy v
Domé u Cerné Matky BoZi. Vystava
trvd 0od 19. 6. do 27.9.2020. Reprizu
vystavy Tti dekddy moZete navstiviv do
konca roka na Bratislavskom hrade ¢i
na Mesiaci fotografie alebo v Domé
uméni v Opave budiici rok.

VSMU - Ateliér kameramanskej
tvorby

Ateliér kameramanskej tvorby Vysokej
$koly muazickych umeni v Bratislave
zaloZil jeden z najvyznamnejsich
slovenskych kameramanov prof.
Stanislav Szomolanyi si¢asne

s vznikom samostatnej Filmovej

a televiznej fakulty VSMU v roku 1990.
Ateliér poskytuje Studentom moznost
$tiidia v dennom bakalarskom,
magisterskom a taktieZ dennom i
externom doktorandskom stupni
$tudijného programu. Hlavnym cielom
$tidia je poskytnir Studentom
teoretické a praktické poznatky pre
samostatnd tvoriva ¢innost kamera-
mana v oblasti filmovej a televiznej
hranej i nehranej tvorby. Posluchaci sa
pocas Stadia tieZ zoznamujd s tedriou
filmovej a televiznej fotografie,
technikou a dal$imi disciplinami.
Tvorba fotografickej kompozicii je
st¢astou vyuky vo viacerych tvorivych
predmetoch i prirodzenou sticastou
zamerania Studentov. Mnoho adeptov
kameramanskej profesie sa k stadiu
dostalo prave cez médium fotografie,
ktord je tieZ neodmyslitelnou sticastou
prijimacich pohovorov. Fotografickej
tvorbe sa tieZ naplno venuje vacsina
absolventov popri kameramanskej
¢innosti. Nemozno opomenat
uspesnost absolventov a sicasnych
posluchacov ateliéru kameramanskej
tvorby — viacerymi Ceskymi levmi
oceneny Martin Strba, medzinarodne
oceniovany Martin Kollar (Cena Oskara
Barmacka 2014), Juraj Mravec

(2. miesto v kategérii reportaz Czech
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Press Photo 2015), dvakrat oceneny
vitaz Slovak Press Photo Michal Vasil ¢
autor neddvno predstavovanej
fotografickej publikicie Pokojni v
nepokoji Timotej Krizka. ,Atmosféra
na fakulte je velmi prijemna, uz pocas
prvého rocnika dostavaja Studenti
zadania, ktoré nazgvame timovky,
$tudenti sa navzajom spoznavaji a ucia
sa tvorit v time. Hodnotim to velmi
pozitivne, nakolko sa posluchiéi z
jednotlivych odborov pocas celého
$tidia navzdjom pri tvorbe potrebuja.
Vznika tak na fakulte mila kolegialita.
Kazdy semester nds ¢akaji nové
individudlne kamerové zadania, pri
ktorych musime obsiahnut aj iné
technické ¢i teoretické odvetvia.
Castokrat §tudenti uz poéas $ttidia na
vysokej $kole zacinaju v mengich
asistentskych pozicidch,” tvrdi o fakulte
stCasny poslucha¢ Michal Vasil.
Pedagégovia ateliéru kameramanskej
tvorby: prof. Jan Duris, ArtD. - veddci
ateliéru, prof. Stanislav Szomolanyi,
prof. Jozef Hardo$, ArtD., doc. Ivan
Finta, ArtD., doc. Richard Zolko, ArtD.,

doc. Stefan Komorny, ArtD., Mgr. art.
Tomas Juricek, Mgr. Jozef Simon¢ic¢
—externy pedagdg, Mgr. art. Tomas
Stanek - interny doktorand. Uspesni
absolventi: Michal Adamec, Peter Balis,
Kristina Botléova, Stefan Bucka,
Denisa Buranov4, Simon Ciprich,
Michal Fulier, Michal Furba, Juraj
Chlpik, Martin Chlpik, Miroslav Ivan,
Marek Kicer, Maxim Kuljev, Nick
Kollar, Martin Kollar, Juraj Mravec,
Timotej KriZka, Stefan Lelovi¢, Ivo
Miko, Elena Raktisova, Martin Rau,
Dominik Sepp, Anna Smorotiovd,
Ondrej Synak, Lukas Safa¥, Lukas
Terén, Kristina Vavrekova, Simona
Vrablova, Oliver Zahlava, Maros
Zilin¢an a mnoho dalgich.

ITF
Institut tvardi fotografie F

ilozoficko-prirodovedeckej fakulty
Sliezskej univerzity v Opave poskytuje
Studentom a uchadzacom bakalarske a
nasledné magisterské stadium.
Absolventi magisterského stupria

$tidia ziskavaju aplna vysokoskolska
kvalifikiciu vo v§etkych hlavnych
oblastiach fotografie, aby boli pripra-
veni plnit Glohy profesionalnej praxe a
mali tieZ predpoklady pre vlastni
fotografickt tvorbu. Mnohi absolventi
sa uplatriuji v slobodnom povolani
fotografov ako fotoreportéri réznych
periodik, ucitelia na fotografickych
gkolach a aj ako kuratori a teoretici
fotografie. Stadium ukonéuje
obhajoba praktickej a teoretickej Casti
diplomovej prace a zivere¢n skiiska z
dejin a tedrie fotografie. Od roku 1998
univerzita vychovava prvotriednych
fotografov i vytvarnikov. Svedéi o tom
medzindrodny Gspech Studentov i
absolventov na World Press Photo,
New York Photo Awards, Hasseldlab
Masters, Kodak Nachwuchs Forder-
preis, Leica Oskar Barnack Awards,
Grand Prix BMW, Central European
Bank Photography Award, Czech
Grand Design Awards, Magnum
Photos a mnoho dalsich. Uspechy
$tudentov a absolventov neabsentuji
ani na medzinarodnych vystavach

© Dita Pepe

v individudlnej tvorbe ¢i v autorskych
publikicidch. Systém $tidia na
Institutu tvarci fotografie Filozofic-
ko-prirodovedeckej fakulty Sliezskej
univerzity v Opave je bez pochyb
origindlny. Ide o externd formu $tiidia,
ktora zahfnia hodnotenia praktickych
cviCeni skisenymi pedagégmi,
stiCastou vyucby je pat stvordniovych
ststredeni ro¢ne, ktoré prebiehaju
spravidla v rekrea¢nom a skoliacom
stredisku na Hornej Beéve a ktoré st
Casovo podstatne rozsiahlejsie ako
obvyklé kazdomesaéné jednodriové
konzulticie distan¢ného $tadia na
inych skolach. Studijny program
katedry je velmi univerzalny a zahfria
okrem volnej tvorby, na ktord sa kladie
najvacsi déraz, prakeické cvicenia zo
v8etkych hlavnych oblasti — vytvarné,
dokumentdrne, reportazne i uzité
fotografie. V tudijnom programe st
tiez predmety ako fotograficka
technika, senzitometria, exponomet-
ria, typografia, po¢itacovd grafika,
dejiny fotografie, tedrie fotografie,
stavba a skladba fotografického obrazu,

fotonoviny
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kritika fotografie, farebna fotografia,
histéria vytvarného umenia, socioldgia,
psycholégia umenia a dalsie odborné
predmety. Pedagbgovia Istitutu tvaréi
fotografie v Opave: prof. PhDr.
Vladimir Birgus - veddci Institutu
wvardi fotografie, doc. Mgr. Jifi
Siostrzonek, PhD.D. - zdstupca
vediceho Institutu tvirdi fotografie,
Mgr. Stépanka Bieleszové, Ph.D., MgA.
Jan Brykczynski, MgA. Arkadiusz Gola,
MgA. Mgr. Ondfej Durczak, doc. ak.
mal. Otakar Karlas, MgA. Ing. Peter
Koréek, MgA. Vladimir Kiva Novotny,
MgA. Marek Malasek, doc. MgA. Pavel
Mara, doc. Mgr. Vaclav Podestat, Mgr.
BcA. Rafal Milach, Ph.D., doc. Mgr.
Josef Moucha, odb. as. MgA. Dita Pepe,
odb. as. MgA. Karel Pones, doc. Mgr.
MgA. Tomas Pospéch, Ph.D., MgA.
Stépanka Stein, BcA. Mgr. Michat
Szalast, prof. Mgr. Jind¥ich Streit Dr. h.
c. Uspesni absolventi: Kama Rokicka,
Andrej Balco, Anna Grzelewska, Dusan
Kochol, Bira Pragilova, David Turecky,
Barbora Zirkova, Radim Zurek,
Michaela Holly, Svatopluk Klesnil,
Dereck Hard, Kristyna Erbenova, Dita
Pepe, Petr Hrubes, Vladimir Kiva
Novotny, Jaroslav Kocidn, David
Machaé, Ondrej Zizka, Roman Franc,
Tereza Vickovd, Jan Langer, Jif{
Jiroutek, Jolana Havlekova, Rafl Milach,
Tomas Pospéch, Branislav Stépanek,
Lucia Nimcov4, EvZen Sobek, Piotr
Szymon, Martin Wagner, Robert Kiss,
Anna Gutova, Gabriel Franger, Jana
Hunterova, Jana Bauerova, Daniel
Polacek, Vit Simanek, Karel Pones, Lena
Jakubé&akova, Miroslav Zeman, Jan
Mahr, Katarzyna Sagatowska, Irena
Armutidisov4, Marcin Giba, Libor
Fojtik, Jan Brykczynski, Vaclav Vagka,
Jitf K¥enek, Peter Korcerk a ini.

VSVU - Katedra fotografie a novych
médii

Od roku 1949 Vysoka $kola vytvarnych
ument je bez pochyb poprednou
vysokou $kolou v oblasti umeleckého
vzdeldvania, ktord vychovava kvalit-
nych, medzinirodne uznavanych,
upesnych umelcov. Katedra fotografie a
novych médii zabezpecuje vyucbovy
proces v ramci fotografického média v
nadvidznosti na volné vjtvarné umenie.
Koncepcia vyucby na katedre sa snazi
spdjat §tadium analégovej a digitalnej
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fotografie, pocitacovych programov,
novych technolégii aj videa. Zakladnou
jednotkou vyucby st tri ateliéry, kde sa
hlavny déraz kladie na princip

individudlnej volnej tvorby reflektujicej

aktudlne obsahy sti¢asného umeniav
ramci fotografického média, Casto viak
prekracujic jeho hranice smerom k
multimedidlnym procesom. Sirokd
variabilnost Struktdry $tudijného
programu doplfiajit odborné predmety
a pripravny kurz. Jednotlivé obsahy st
koncipované tak, aby svojou napliiou
pokryli cela $kilu pristupov vo
fotografickom médiu z technologickej,
vytvarnej a obsahovej stranky. V
nadvidznosti na ateliérovd ast vjucby
dopliiajd jej truktiru §pecializované
workshopy vratane odbornych
prednasok. Vyucba odbornych
predmetov sa postupne transformuje

na modularnu a blokovi vyucbu, ¢o sa v
ramci Studijnych vysledkov ukazuje ako

efektivnejsi model. Aktudlne st v
$tudijnom programe v ponuke
nepovinné odborné predmety, kroré
Casto savisia s vyskumnou alebo

umeleckou ¢innostou jednotlivych
pedagégov a internych doktorandov

v prepojeni na konkrétne granty

a spoluprdce s inymi institdciami.
Katedra poskytuje uchidza¢om

i posluchacom bakalarske, magisterské
anasledne doktorandské stadium. Po
uspesnych prijimacich pohovoroch
maju Studenti moZnost vyberu z troch
ateliérov — Ateliér o fotografii, Ateliér
Laboratérium fotografie &i Ateliér
fotografia, realita, konstrukcia.
,Prijimacie pohovory st nirocné, trvaji
tri dni. Komisia vSak hl'ada Studentov,

s ktorymi sa bude dat na akademickej
pdde pracovat a vidi v nich potencidl.”
Tvrdia si€asni Studenti katedry
fotografie. ,Stddium nie je vobec
jednoduché, napriek tomu je v
priestoroch ateliérov citit mladd,
pozitivnu, kolektfvnu energiu. Studenti
maji moznost nahliadnut aj do
ateliérov inych odborov prostrednic-
tvom zvolenia dalsieho predmetu mimo
ich odboru ¢i vyuZzit moznost ist na staz
alebo Erazmus. V sti¢asnosti sa na
katedre podporuje taktiez prica

s novymi médiami, diva sa priestor
socidlnym sietam, virtulnej realite ¢i
intermedidlnym presahom. Posluchadi
katedry sa bez pochyb pocas stidia
vykrest a n3jdu si svoj origindlny
vizualny jazyk. Nasi absolventi maji
jedno z najvaésich uplatneni po
skonceni stadia, ¢i uz ako individualni
umelci, fotografi, no taktiez pedagdgo-
via, kurdtori a historici. Na nagej skole,
ako som uz pred tym spominal, si velmi
cenim kolektivnu atmosféru, studenti
medzi sebou aktivne komunikujt,
pomahaju si ¢i pravidelne chodia so
svojimi pedagégmi na plenér do
Kremnice alebo Jozefova. Velmi
pozitivne na katedre hodnotim
pritomnost nasej rektorky Bohunky
Koklesovej, ktora je $pickova kunsthis-
toricka fotografie. Taktiez docentka
Jana Hojstriova diva nagej katedre
velmi vela a vychovava prvotriednych
umelcov. Velmi si taktieZ cenim vedicu
katedry docentku Olju Triasku
Stefanovié, ktord neustdle postva
svojich Studentov dalej, vymysla nové
inovacie a poskytuje posluchicom

© Michal Vasil

moznost §tidia na poprednej skole

v Arles,” hovori absolvent katedry

a pedagdg Mgr. art. Radovan Dranga.
Pedagégovia katedry fotografie a
novych médif: doc. Mgr. art. Olja
Triaska Stefanovié, ArtD. — vedica
katedry, prof. Mgr. Ing. Lubo Stacho,
doc. MgA. Jozef Sedlak, Mgr. art. Peter
Andic, Mgr. art. Marko Horban, doc.
Mgr. art. Silvia Saparovi, ArtD., doc.
Mgr. art. Jana Hojstricova, ArtD., Mgr.
art. Dominika Lickova, ArtD., Mgr. art.
Dominika Jackuliakovd, Mgr. art. Lenka
Lindak Lukacovicovd, ArtD., Mgr. art.
Boris Németh, ArtD. - externy
pracovnik, Mgr. art. Jana Ilkov4, ArtD.
- externy pracovnik, Mgr. art Jin
Skali¢an, Mgr. art. Michal Huba, Mgr.
art. Zuzana Pustaiova, Mgr. art. Tereza
Kopecka, Mgr. art Jan Kekéli — externa
forma.

Sonia Séepdnovd
Studentka fotografie

© Ema Lancarovicova
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MUZEUM FOTOGRAFIE

FOTOGRAFIA

V SLUZBACH
VEDY

Priekopnik rontgenografie

VOJTECH
ALEXANDER

Vynajdenie fotografie v roku 1839 bol
sdm osebe vynimo¢ny vedecky pocin a
znamenal ddlezity milnik vo vyvoji
ludstva. Délezitd nebola vSak iba
schopnost fotografie dokonale zobrazit
podobu ludi, veci a sveta alebo zvecnit
vyznamné udalosti, ale svojou
schopnostou zachytit verny obraz
skuto¢nosti poskytla Siroké moznosti
vyuzitia vo vede a technike. Fotografia
sa stala vedeckym nastrojom, ktory
poskytoval nesporny dokaz o existencii
javov, ktoré nikdy predtym nebolo
mozné s takou presnostou zazname-
nat. Bola to ale hlavne jej schopnost
zachytit dovtedy ,neviditelné” dkazy,
ktord stdla na pociatku rychleho
rozvoja mnohych vednych disciplin.
Fotografia nasla svoje uplatnenie v
astrondmii, kriminalistike, mikrobiol4-
gii, kartografii, dokdzala , zmrazit”
pohyb a tym pochopitjavy, ktoré sa
deju pri velmi rychlych procesoch,
ktoré ludské oko nedokize zaregistro-
var — Ernst Mach uZ v roku 1886
zachytil letiace projektily a demonstro-
val aerodynamické zdkonitosti tak
nazorne, ako to nebolo mozné nikdy
predtym, alebo ked Eadweard
Muybridge v roku 1877 nafotografoval
sekvenciu cvélajaceho kona, nepriamo
tym polozil zaklady kinematografie.
Fotografia nasla svoje uplatnenie aj v
medicine, prevazne ako nastroj
dokumenticie réznych chordb a
portch, ale vyuZivala sa Coraz viac aj

Vojtech Alexander v budapestianskom labordtoriu
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ako diagnosticky néstroj. Vynilez,
ktory medicinu ovplyvnil zdsadnym
sposobom, uzrel svetlo sveta v roku
1895, ked Konrad Wilhelm Réntgen
objavil novy druh Ziarenia, ktoré
oznacil ndzvom X a zistil, Ze fotogra-
ficka emulzia je citlivd na toto Ziarenie.
Tzv. réntgenologické Ziarenie sa v
medicine vyuziva dodnes.

Je pozoruhodné, Ze kezmarsky doktor
Vojtech Alexander sa o tento novy
vyndlez natolko zaujimal, Ze sa mu
podarilo uz v roku 1896 K. W. Réntgena
osobne navstivit a rontgenologicky
pristroj nasledne zakapir. KeZmarok sa
stal jednym z prvych miest na svete,
kde bol takyto pristroj k dispozicii.
Vojtech Alexander sa narodil 30. mija
1857 v Kezmarku. Jeho otec Ignic
Alexander bol vjznamny keZmarsky
mestanosta. Po $tidiu na evanjelickom
lyceu Vojtech Alexander nastipil na
Lekarsku fakultu do Budapesti, kde
promoval v roku 1881. V tej dobe bolo
zdravotnictvo na naSom tzemi znacne
poddimenzované (koncom 50. rokov 19.
storoCia pripadalo na tizemi Slovenska
$tatisticky na jedného lekara viac ako
11 000 ludi!). Z tohto dévodu, ale aj

z dévodu naliehania zo strany otca sa
vratil do Kezmarku, kde si vjuZnej Casti
Kezmarského hradu zriadil ambulan-
ciu, provizérnu opera¢nd silu

a oetroviiu. Svoje sluzby poskytoval aj
chudobnym a socidlne slabsim
pacientom, za Co si vyslazil prezyvku
lekdr chudobnych”. Bol nielen silne
socidlne citiacim ¢lovekom —v roku
1987 inicioval zaloZenie pobocky
Krajinského spolku invalidov a
socidlneho zaopatrenia, neskor sa
zaslazil o zaloZenie lieCebného tstavu
chorych postihnutych placnou
tuberkulézou —, ale bol mimoriadne
aktivny aj vo verejnom Zivote. Podarilo
sa mu dosiahnut vybudovanie
kanalizacie, spoluzakladal KeZmarsky
okraslovaci spolok, organizoval zbierky
na stavbu kezmarskej nemocnice.

Ked sa Alexander dozvedel o novom
objave tzv. X-lacov, robil vSetko pre to,
aby sa o tomto vynaleze dozvedel ¢o
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najviac, dokonca aj osobne Réntgena
navstivil vo Wirzburgu. Svoje
poznatky prezentoval vo forme
predndsok a vedeckych ¢lankov v snahe
presvedcit lekirov v Spolku spisskych
lekérov a lekdrnikov, ale aj verejnost o
potrebe takéhoto pristroja. To sa mu
nakoniec podarilo a uz za¢iatkom roka
1898 sa mohol Vojtech Alexander pustit
do experimentovania. Spociatku
snimal kvety a musle, potom zvieratd

— hlodavce, macky, plazy, a napokon aj
ludské koncatiny. Ked sa v technike
zdokonalil, okrem snimania kosti sa
zalal zaoberat rontgenovanim pltc a
diagnostikou placnych ochoreni,
najmi tuberkul6zy. V roku 1901 skiimal
vyvoj plodu priamo v maternici. Tieto
pokusy, ktoré vyhotovoval raz mesacne
na svojom budiicom synovi Imrichovi,
viedli k poskodeniu jeho nervového
systému, takZe sa chlapec narodil
postihnuty a jeho dusevné poruchy ho
sprevadzali cely Zivot (zomrel vo veku
73 rokov v roku 1975). V roku 1906
zhotovil Alexander prvi plastickt
rontgenovd snimku ruky, ¢im sa stal

-
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Vyvoj ludskej ruky | okolo 1900

vynalezcom tejto zobrazovacej metddy.
V roku 1907 sa Alexander odstahoval do
Budapesti, kde sa stal prednostom
novozalozeného Centrilneho rontge-
nologického laboratéria. V roku 1909
habilitoval za docenta na budapestian-
skej Lekarskej fakulte a zalozil tu
katedru rontgenoldgie. V roku 1914 bol
zvoleny za riadneho profesora.
Skodlivé G¢inky X-ladov v tej dobe
neboli a7 také zndme a Vojtech
Alexander sa stal, tak ako mnohi ini

priekopnici novych neznimych

Hlodavec | 1910

Vojtech Alexander (1857 — 1916) | okolo 1913

technolégii, obetou svojich vedeckych
experimentov. Zac¢iatkom roka 1916 sa
untho zacali prejavovat nasledky
mnohoro¢ného ozarovania a 15.
janudra nahle v Budapesti zomiera.
Jeho pozostatky boli prevezené do
rodného Kezmarku, kde bol 17. januara
1916 pochovany.

V stlasnosti prebieha v Mizeu
fotografie vystava Alexandrovych
rontgenografov, ktord potrva do konca
janudra 2021. Aj ked Alexandrova praca
s rontgenom ma nesporne obrovsky

SPE—
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fotonoviny

MUZEUM FOTOGRAFIE

vyznam pre medicinu, jeho dielo je na
vystave uvedené nielen v kontexte
fotografického média, ale objavuje aj
urdité estetické kvality jeho snimok.
Nazeranie na jeho réntgenogramy ako
na ,umelecké dielo” sa moZe zdat tak
trochu vykonstruované, avsak kedze
vieme, Ze Vojtech Alexander bol ¢lovek
neuveritelne rozhladeny, sledoval
dianie vo svete, zaujimal sa o moderné
technologické vydobytky, dokonca pisal
poéziu a maloval, je pravdepodobné, ze
estetické a vjtvarné videnie sa
prenieslo aj do jeho odbornej rontgeno-
logickej prace.

Dielo Vojtecha Alexandra je pre nds
mimoriadne déleZité aj z toho dévodu,
ze velikdnov, ktori presiahli hranice
nasgho regiénu, nie je az tak vela.
MbzZeme ho tak zaradit nielen medzi
priekopnikov modernej vedy, ale aj
medzi také osobnosti, akymi boli Jozef
Maximilidn Petzval alebo Karol Divald,
ktori sa zapisali do dejin fotografie

a ktori zhodou okolnosti pochadzali
taktieZ z regiénu vychodného
Slovenska.

Martin Kleibl
kurdtor Miizea fotografie

Vyvoj ludského embrya | 1901

PRIBEH FOTOGRAFIE

ZDEPOZITU

MUZEA FOTOGRAFIE

Judita Csaderova: ,Moje velké srdce”, 1984

K rontgenovym snimkam mam
vztah od detstva. Brat mojho otca,
moj izasny ujo Miso, uznavany
odbornik na placne choroby, mal v
ordindcii na vtedajSom Namesti 4.
aprila rontgenovy pristroj. Pamitim
sa, ako ma asi $tvorro¢ni aj so
sestrou vo velkej, tazkej zastere
presvietil cez toto dctyhodné
zariadenie. Mnohych isto aj vdaka
nemu vylieéil. Viac som sa potom
dozvedela na SUP-ke na Technolégii:
Ze zastera bola olovend, Ze negativny
material pre rontgenové snimky ma
citlivii vrstvu nanesent z oboch
stran, aby silnejsie zaznamenal
acinok rontgenovych licov a Ze sa na
vyvoldvanie tychto materidlov
pouZiva kontrastnejsia vyvojka
—nemyslim, Ze to niekoho

z mojich spoluZziakov velmi zaujalo

a dnes sa to uz aj tak robi inak, ale ja
sa dodnes rada chvalim, ¢o vSetko o
tomto procese viem.

Asi pred 36 rokmi mi v rdmci
predoperacného vySetrenia urobili aj
rontgenovy snimok hrudniku. Pani
doktorka zvolala: ,,...to, Ze je srdce

v poriadku? Je velké!“ Pomyslela som
si: ,Hm...aka romanticka diagnéza...
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velké srdce”. No trochu ma to aj
vystrasilo.

Snimok bol 1:1, negativ na celuloido-
vom podklade (0zaj, dodnes som
neoverila, ¢ije citlivd vrstva z oboch
stran). Ziskala som tento ddlezity
obrazovy dokument a po nejakom
Case som z neho urobila kontaktnd
képiu - pozitiv. Pripevnila som
fotoaparat na stativ, spredu som o
stativ oprela zrkadlo, chytila pred
seba pozitiv rontgenového snimku
svojho hrudniku, a pretoZe v tych
¢asoch nebolo jednoduché zohnar
dostatoc¢ne dlht dritend spust (o
dialkovom ovladani spuiste ani
nehovorim), zavolala som svojho
muza, aby, ked som vSetko v zrkadle
skontrolovala, spast stladil. (Takze,
keby islo o autorstvo, akoZe to vlastne
je? Ale to nechajme na inokedy!)
Dala som si zdleZat na ,.znepokoje-
nom*vyraze tvare a pamatam sa
este, aké bolo moje sklamanie, ked
isty odbornik na fotografiu, starsi
pén, poznamenal nad fotografiou:
chutnucké!.

Judita Csaderovd
fotografka a pedagogicka

1S

Salamandra | 1898

MUZEUM FOTOGRAFIE
MUSEUM OF PHOTOGRAPHY

Judita Csaderova | Moje velké srdce 1984
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VEREJNA
KNIZNICA

VLADIMIRA
VOROBJOVA

v novom Sate

KniZnica nachddzajica sa na najvys-
$om Stvrtom poschodi Stredoeurdp-
skeho domu fotografie je unikitnou
kultdrnou institaciou svojho druhu na
Slovensku. Zhromazdovat a spristup-
novat fotograficki literatdru a tla¢
zacala uz roku 2010 a za desat rokov
svojho pdsobenia sa jej knizni¢ny fond
rozrastol na vySe 2 500 kniZni¢nych
jednotiek a mnozstvo zahranicnej i
domacej periodickej a neperiodickej
tlace, z ktorych mnohé sa uz dnes len
tazko daja zohnat niekde inde.
Vizudlna stranka priestorov kniZnice

a sluzby Citatelom boli este do jiina
tohto roka pomerne zanedbané a nie
velmi priatel'ské na prezencné
$tadium, preto sa tim kniZnice
rozhodol maly, ale polohou a dispozi-
ciou zaujimavy priestor trochu skraglit.
Dominantu priestoru tvoria masivne
police s knihami a tla¢ovinami a stoly,
na ktorych st umiestnené pocitace s
pripojenim na internet. Hned po
vstupe do priestoru moZe Citatel nijst
najnovsie ¢isla vyznamnych domécich i
zahrani¢nych ¢asopisov, ktoré kniznica
pravidelne odobera. Pri pohodlnom, ale
Gasto aj zdfhavom a unavujiicom
prezenénom stadiu si mdze €itatel po
novom sadnur aj do masivnych kresiel,
vedla ktorych je aj mensi stolik na
uloZenie si vybranych exemplarov. V
zadnej Casti priestoru ma svoj katik
vyhradeny pracovnik kniZnice. Obsah
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kniZni¢ného fondu je mozné prezriet si
vo forme online katalégu na webovej
stranke domu fotografie. Oddelenie
periodickej a neperiodickej tlace je stale
v procese budovania stileho katalégu,
ale pracovnik kniZnice vie v tomto
pripade poradit a poméct s hladanim.
KniZnica je samozrejme otvorena aj
akymkolvek ndvrhom na akviziciu.
Hoci otvaracia doba kniZnice oficidlne
zostava v ¢ase od 13.00 do 16.00 v
utorky a stredy, je mozné sa telefonicky
dohodndr s pracovnitkou kniznice na
vlastnom termine prezenéného $tidia,
Co je velké pozitivam najma pre
zdujemcov z inych regiénov Slovenska.
Cielom nového $atu kniznice je v§ak
najmi snaha ziskat si pravidelnych
Citatelov z odboru fotografie ¢i inych
vizualnych umeni, pretoZe primarne
pre nich je tato institdcia uréend.
Zhromazdovanie vedomosti
z literatdry je stéle v procese, kniZnica
ma stile nové akvizicie a je schopna
Citatelom poskytovat pravidelny
prehlad v odbore. Vitani st taktiez
$tudenti odborov vizudlnych ument,
ktori tu mézZu ndjst zaujimavé kasky,
ktoré sa zidu nielen na skagky, ale aj
ako odbornd literatiira pre zaverecné
prace na vysokych gkolach. Do
budiicnosti je v savislosti s nadobudnu-
tim stalej Citatel'skej obce pre kniZnicu
délezZité organizovat aj sprievodné
kultdrne podujatia ako prednasky,
besedy, sttaZe ¢i prezenticie novych
odbornych knih.
Hoci je kniZnica umiestnend na
samom vrchu domu fotografie a vystup
k nej je podmieneny zdolanim vicsieho
poctu schodov, jej navsteva bude urcite
stat za to.

Denisa Jasovd

knihovnicka

LIBOR FOJTIK:
TRAMPOVE

Texty: Michael Antony — Tony, Jan
Pohunek, Tomas Pospéch
Fotografie: Libor Fojtik

Editor a vjbér fotografii: Tomas
Pospéch

Graficky design: Milan Nedveéd

ISBN 978-80-87407-18-9

Kniha vznikla jako pocta vSem, kdo jsou
nebo byli a ztistali mladi, méli toulavé
boty a tahlo je to pod $irdk. At uz si
tikali trampové, woodcraftefi,
vandrici, cundrici, kovbojové, indidni
nebo si ¢asem na své chaty povésili
satelit, vSichni se stali soucasti témér
vyhradniho Ceského a slovenského
fenoménu trampingu, ktery je
povazovan za nasi nejvétsi subkulturu.

Libor Fojtik se tramptum systematicky
vénoval poslednich sedm let. Fotogra-
foval predevsim kolem Sazavy, Brna,
v oblastech Brd, Beskyd, Kokofinska,
Plzeriska a Vsetinskych vrchua.
Zaznamenal nejraznéjsi podoby

kovbojského zilesického, kanadského

stylu nebo desperatského stylu, ale také
verze indidnské, vandracké a ndvraty
do mezivale¢nych let. Obdobné sleduje,
jak se tento Zivotni styl a inspiracni
zdroje odrazily v podobé ptistteski,
srubt, chat a nejraiznéjsich trampskych
vyrobku. Fotografie provazi slovnik
trampskych vyrazi a texty trampa
Michaela Antonyho-Tonyho, sociologa
Jana Pohtinka a historika uméni
Tomése Pospécha.

Tomas Pospéch

fotonoviny

KURZY

FOTOGRAFICKE
DENNE
TABORY

PRE DETI
AUCUST 2020

Vek: 8 —18 rokov
Cena: 120 eur

Fotograficky tabor

Pre deti a mladez, ktoré sa chcti blizsie
zoznamit s fotografiou. Deti sa naucia,
ze zikladom fotografie je SVETLO,
dotkn sa sveta umeleckej i dnesne;j
fotografie a zistia, ako sa fotografia
dostane do albumu.

Graficko-fotograficky tabor

Pre v8etkych, ¢o maji vztah k vizual-
nemu umeniu. Prvym krokom je
fotografia, druhym je vytvorit z nej
obraz podla vlastnych predstav, ¢i

predlohy - tento rok je témou KOMIKS.

JESENNE

FOTOGRAFICKE
KURZY

S KAMILOM
VARCOM

HDR, RAW, PANORAMA A ARCHI-
TEKTURA - NOCNE FOTOGRAFOVA-
NIE

Datum: 12. — 13. 09. 2020

Poéet i¢astnikov: 8

Cena: 99 eur

Na tomto kurze Vam lektor Kamil
Varga ukiZe, ako sa stat profesional-
nym fotografom architektdry. Na
fotografiich architektiry si vyskagate
niektoré populdrne postupy vo
fotografii, ako je napriklad HDR

- fotografia so Sirokym tondlnym
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rozsahom. UkaZete si v ¢om spociva
vyhoda fotografovania a Gprav RAWu.
Budete sa venovat aj panoramatickej
fotografii a samozrejme stvisiacimi
upravam fotografii vo Photoshope.
Fotografje ¢lovek, ktory interpretuje
pracu architekta. Co je doleZité pri
fotografii architektdry a ¢o nie?
Odpovede najdete na tomto kurze.

KT KLASICKY A EXPERIMENTALNY

Datum: 26.09.2020
Pocet ti¢astnikov: 10
Cena: 80 eur

O kurze slovami lektora: Akt je
klasickou disciplinou, ktord sa vinie
celymi dejinami umenia. Zasiahol
samozrejme i do fotografie. Na tomto
kurze si ukazeme klasické ateliérové
svietenie a modelovanie tela svetlom.
Rovnako tieZ experimentéilnejsie
pristupy s vyuZitim luminografie, ked
budeme na telo malovat svetlom.
Uvodom workshopu si povieme
niekolko slov o roznych pristupoch

k fotografii aktu, ktoré sa daja
vypozorovat z dejin fotografie.
Nasledne sa pustime do prace. V prvej
polovici kurzu Vam ukiZeme, ako
zaujimavo nasvietit ludské telo, aby
vysledkom nebolo len informativne
zobrazenie, ale aby fotografia mala aj
vyrazné vytvarné kvality. Tie totiZto
odli$ujt anatomické zobrazenie tela od
umeleckého aktu. Rovnako tieZ prvok
tajomstva, ktory by kazdy dobry akt
mal obsahovat. V druhej ¢asti sa
budeme venovat experimentalnej-
$iemu pristupu. UkdZeme si, ako sa da
vo fotografii aktu vyuZit luminografia,
Casto tieZ nazyvani malovanie svetlom
a vytvorit tak iny, moderny akt. Tato
technika je totiZ mojou $pecialitou.
Zéaverom kurzu si zhodnotime Vase
nafotografované prace.

Naudite sa svietit ateliérovymi
svetlami, pézovatr model, sprdvne
komponovat i trochu experimentovat s
atypickymi svetelnymi zdrojmi.

Kurz je plinovany v ¢ase od 10:00 do
18:00 s obedovou prestavkou okolo
13:00.

PHOTOSHOP
HRAVO A

KREATIVNE

Datum: 17. —18.10.2020
Poéet ti¢astnikov: 6
Cena: 99 eur

Chcete sa naudit pracovat's progra-
mom Adobe Photoshop hravym a
kreativnym sp6sobom? Prihlaste sa na
tento workshop, v ktorom Vis lektor
Kamil Varga formou hravych cviceni
prevedie déleZitymi ¢astami tohto
profesiondlneho programu. Kurz je
vhodny aj pre tplnych zadiatoénikov.
Maly pocet u€astnikov zabezpedi
individudlny pristup ku kazdému.

Pre podrobnejsie informdcie k letnym
taborom pre deti i planovanym
jesennym kurzom kontaktujte

Luciu Matejovicovi,
email: matejovicova@sedf.sk,
tel: 0905 127185
asledujte
www.sedf.sk

© Kamil Varga

DETSKY FOTOGRAFICKY
KRUZOK POCAS SKOLSKEHO

ROKA 2020/2021

Aj v skolskom roku 2020/2021
planujeme otvorit detsky fotograficky
krazok. Uskutocriuje sa vzdy raz do
tyzdna v priestoroch Stredoeurépskeho
domu fotografie na 3. poschodi.
Zaliname prvy oktébrovy tyzden, ale
deti sa mozu, ak je volné miesto, pridat
aj pocas skolského roka.

Detsky kriuZok v utorok v ¢ase od 16:00
do18:00 —zaciatocnici - deti budeme
sprevadzat pri objavovani sveta
fotografie.

Detsky kraZok v stredu v ¢ase od 16:00
do 18:00 - pokroéili — deti nadviaZzu na
svoje znalosti z minulych rokov a buda
sa spolu s nagimi lektormi venovar
témam a technikdm, ktoré este nestihli.

Nataska Stefanikové | Fotopribeh

STREDOEUROPSKY DOM
FOTOGRAFIE

CENTRAL EUROPEAN HOUSE
OF PHOTOGRAPHY
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KALENDARIUM

BANSKA
STIAVNICA

Hajoviia / kultirno-turistické centrum
Nad Rozgrundom 1

12.9.2020-13.10. 2020

Veronika Marek Markovicovd,
Peter Marek :

SPOLU V HAJOVNI (KAZDY INAK)
Kurdtor: Jin Viazanicka

BRATISLAVA

STREDOEUROPSKY
DOM

FOTOGRAFIE
Prepostska 4

3.7.—2.8.2020
GALERIA MARTINA MARTINGEKA
GALERIA PROFIL

ATELIER KAMERAMANSKE] TVORBY
FTF VSMU

pri prileZitosti 30. vyrocia zaloZenia
FTF VSMU

kurétor: Stefan Komorny

5.8.-30.8.2020
GALERIA PROFIL
Joerg Rubbert (D): ZASTAVENY CAS

© Joerg Rubbert

GALERIA MARTINA MARTINCEKA
Jakub KriZo (SK) : TI CO PREZILI

- LUDIA KTORI SA NIKDY NEVZDALI
(venované pamiatke Raymonda
Guréme)

kurator: Theodor Kuhn
2.9.—27.9.2020

GALERIA PROFIL

Tomds Agat Blonski (PL): KVET
POLSKEJ] MLADEZE

pri prileZitosti 30. vyroc¢ia vzniku
Katedry fotografie VSVU —vystava
jedného z jej prvych absolventov
kurdtor: Karol Hordziej

GALERIA MARTINA MARTINCEKA
NOVE PRIRASTKY DO ZBIERKY
MUZEA FOTOGRAFIE

kuréator: Martin Kleibl, Vaclav Macek

GALERIA MESTA BRATISLAVY
MIRBACHOV PALAC
Frantiskdnske nim. 11

- 13.9. 2020

Olja Triaska Stefanovi¢
BRATSTVO AJEDNOTA
kuratorka: Bohunka Koklesova

24

SLOVAK PRESS PHOTO

GALERIA
ZICHYHO PALAC 2.posch
Venttrska 9

2.7.-20.8.2020
Alexander Rehorovsky
BAHIA INSOMNIA

STAROMESTSKE CENTRUM
KULTURY A VZDELAVANIA
PISTORIHO PALAC
Stefanikova 25

7.7.-14. 8.2020

Robert Tappert: DIVADELNA
FOTOGRAFIA

kuratorka: Michaela Pastekova

Kotlar vs. Amsler 1.0
kuratorka: Jana Hojstricova

BIENALE DIVADELNE] FOTOGRAFIE
2016 (vyber)
BIENALE DIVADELNE] FOTOGRAFIE
2018 (vyber)

DANUBIANA MEULENSTEEN
ART MUSEUM
Cutiovo — Vodné dielo

- 30.8.
Karol K4llay: NEZABUDNUTELNI
kurator: Maridn Pauer

MUZEUM FOTOGRAFIE
3.7.-31.1.2021

Vojtech Alexander (1857 - 1916) :

vyber z diela priekopnika rontgenovej
fotografie, ktorého stbor je od roku
1988 ndrodnou kultdrnou pamiatkou.
kuratori: Lubo Stacho, Martin Kleibl

© Vojtech Alexander

KOSICE

VYCHODOSLOVENSKE MUZEUM
Nam. Maraténu mieru 2

- 26.7.2020
Karol Plicka: OBRAZ A PIESEN
kurdtorka: Dasa Ferklova

TABACKA KULTURFABRIK
Gorkého 2

9.7.— 14.8.2020

Olina Baitsym (UKR), Yevgen Nikiforov
(UKR)

THE........ IST SOURROUND

kurator: Samuel Velebny

LIPTOVSKY
MIKULAS

LIPTOVSKE KULTURNE STREDISKO
ul. 1. maja 28

- 14. 8.2020
Simona Lomnicka: SLACIANSKI MUZI

MARTIN

SLOVENSKE NARODNE MUZEUM
MUZEUM ANDREJA KMETA
Andreja Kmeta 20

- 30. 8.2020
Gustdv Hegediis: V LESE
kuritorka: Janka Kollarikova

TURCIANSKA KNIZNICA
Divadelna 5

- 31.8.2020

Slavomir Segec: ZA OBJEKTIVOM

TRNAVA

CEPAN GALLERY

Stefanikova 3

—15.7

Ester Sabikova: ZIVA FOTOGRAFIA

TRENCIN

Galéria M. A. Bazovského

Palackého 27

24.9.2020 -—22. 11. 2020
D@KUMENT 2020

Kurétori: Michaela Pastekova,
Jan Viazanicka,

Veronika Marek Markovicova
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© Marek Janéich

© Rudo Prekop

LEVICE

DNI FOTOGRAFIE
V LEVICIACH 2020

13. ROGNIK MEDZINARODNEHO
FOTOGRAFICKEHO FESTIVALU V
LEVICIACH /DFLV

1.10-31.10. 2020

2.10. 2020
Hotel Golden Eagle

10:00-16:00

,O FOTOGRAFICKOM UMENT*,

IV. ro¢nik medzinarodnej fotografickej
konferencie

Synagoga
17:00
Slavnostné otvorenie DFLV

Rudo Prekop (SK/CZ): KOZMOS
kurator vystavy:Robo Kocan

Imre Benké (HU),
kurator vystavy Szamédy Zs. Olaf

Dituria SC

18:30

Robo Ko¢an (SK): VSEDNOSTI
kurator: Rudo Prekop

18:45

Rudo Prekop (SK/CZ): REALOVKY
kurator: Robo Kocan

19:00

V ZRKADLE HODVABNE] CESTY (HU/
CN)

kurdtor Szamddy Zs. Olaf

9:00—12:00

Fotograficky workshop — Ru¢né
kolorovanie ¢iernobielych fotografii,
lektor: Robo Kocan

Dituria SC
14:30
Fotoklub pri ZOS Senica

SAHY

Synagoéga

16.10. 2020

10:00

Jose Andres Lacko (IL)
kuratorka Adriena Kutakova,

LEVICE
Synagoga

17.10. 2020

17:00

Karol Felix, OKOM A KAMEROU / A]
FOTOGRAFIOU INSPIROVANA
GRAFIKA

18.10. 2020

Schoeller’s Pub

18:00

Brario Valach (SK): TRANSSIBIRSKA
MAGISTRALA

18:30

kaviareri Na kus reéi

Brario Valach: cestovatel'ské premieta-
nie, TRANSSIBIRSKA MAGISTRALA

24.10.2020

MC Kontakt

15:30

Fotoklub Frame Levice

Dom Reviczky
17:00

Ludovit Mészdros

Bratislava

SNG, Café Berlinka
14.9.2020

19:00

FOTOPONDELOK

Septembrovy Fotopondelok bude venovany poctivému fotografickému remeslu
vkomer¢nej aj nekomer¢nej fotografii. Pricam pre klienta i pre radost.
Hostia: Dorota Holubova, Matej Hakdr, Dusan Kfistek

Moderuji: Veronika Marek Markovicovd, Peter Marek

fotonoviny



